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ELIE BAJARD: 0 HOMEM, 0 PESQUISADOR, 0 PROFESSOR

Por Adriana Pastorello Buim Arena

Ha homens que ficaram, e muitos que
ainda ficardo, no lixo da historia, porque deles
a educacgao apenas recebeu ataques, cortes e
mordagas. Para esses homens, prenunciamos 0
esquecimento total! Outros, humanistas valorosos,
deixaram obras escritas e saber-fazeres implan-
tados junto aqueles que mais precisam desenvol-
ver-se, 0s pobres. Homens que néo trabalharam
em prol da manutengao da miséria do conheci-
mento decorado e adocicado dos manuais, mas
em beneficio da expansao do conhecimento
encarnado na vida e na vida de quem precisa
dele para néo ser explorado. Para esses homens,
vida longa a suas palavras!

E sobre um desses notaveis homens, que
0 NAHum decidiu fazer um boletim especial para
coloca-lo no melhor lugar de destaque que a
historia pode Ihe dar. Queremos destacar uma
personalidade que, embora ndo midiatica, fez
os estudos sobre a alfabetizagéo darem alguns
passos adiante. Em virtude de Elie Bajard ter
despendido todos os esforgos na vida dedi-
cada aos estudos, ao magistério e a formagéo
de professores, nos sentimos obrigados a ler
sua obra, a conhecer suas investigagdes € a
analisar suas proposi¢oes metodoldgicas. Seguir
0s caminhos de Bajard é avancar em diregédo a
uma escola que realmente tenha 0 compromisso
de ensinar criangas a ler e a escrever em seus
contextos de vida, de oferecer a elas uma escola
pela qual ndo sintam aversao, mas necessidade

de fazer parte dela para se colocarem como cida-
d&os de direitos plenos.

Bajard n&o escolheu a academia como
palco, e talvez tenha sido uma escolha acertada.
Livre da burocracia, teve todo seu tempo dedicado
aos estudos que combateriam as premissas do
método fonico pela raiz. Ele ndo apenas lia temas
como histéria da escrita, métodos de alfabetiza-
¢éo, teoria linguistica, mas punha a prova suas
hipéteses. O resultado de sua praxis, com crian-
cas pobres acolhidas pelas ONGs em que traba-
Ilhava, esta espalhado em suas obras, no com-
portamento das professoras que trabalharam com
ele, nas bocas de professores universitarios que
trabalham com a formagao inicial de professores.

Esse boletim especial nos ajudara a conhe-
cer um pouco mais das veredas pelas quais andou
0 homem, o pesquisador e o professor. Para
levantar o véu da cegueira que a prépria cultura
neoliberal nos impde é preciso ser homem huma-
nizado, sentir o que a classe trabalhadora sente,
€ preciso “‘comer meio p&o e ler um livro”. Nosso
homenageado tratou do tema mais caro a ele: a
compreensao do mundo grafico e a escrita hibrida
da contemporaneidade. Esta no chao da alfabeti-
zagao a possibilidade de virada social, econdmica
e cultural. Bajard sabia disso. Nos sabemos disso!
Agora é nossa vez. Chega de ignorar que nossa
escrita € hibrida, chega de ensinar as criancas a
oralizar sons. Temos outro caminho. A quem néo
0 conhece cabe “comer meio péo e ler um livro”.



ANDANGAS COM
BAJARD

QUATRO DIAS EM DURFORT

Por Dagoberto Buim Arena

Em outubro de 2013, Adriana e eu nos instalamos
na Maison du Brésil, situada na Cité Universitaire no sul de
Paris, entre a Porte d’'Orleans e a Porte d’ltalie, duas das
tantas portas por onde os visitantes antigos entravam em
Paris. Os estudos de pds-doutorado iriam até agosto de
2014, em um centro de pesquisas em linguagem e comu-
nicagéo da Paris IV, Sorbonne. Decidimos visitar algumas
cidades do sul da Franga, principalmente Marselha, por sua
importéancia como porto do Mediterréneo, Nice, proxima a
regido onde vivera Freinet; Aix-en-Provence, para conhecer
os caminhos de Paul Cézanne; em Nimes, por manter em
6timo estado de conservagao uma das mais extraordina-
rias das arenas construidas pelos romanos na Galia. Em
Nimes, vimos as aguas escorrendo por canais que vinham
do aqueduto romano edificado sobre o Rio Gard, trinta e
poucos quildometros acima. Visitamos edificagbes preser-
vadas e outras em ruinas. Nao sabiamos que em junho
voltariamos a Nimes, guiados por Elie.

Durfort, a cidadezinha onde ele tinha uma casa cons-
truida no século XVII, ficava a 45 quildmetros de Nimes,
para onde fomos a seu convite, quando nos visitou na
Maison du Brésil em meados de junho, fim da primavera
europeia.

O TGV nos deixou em 27 de junho de 2014 na gare
por nds ja conhecida. Desta vez, ele e sua esposa Maria
Lucia nos aguardavam na plataforma, para percorrer a
estrada até Durfort. Voltamos a rever Maria Lucia, sua
esposa, professora da Escola de Comunicagéo e Artes
da USP, desde o0 nosso encontro em Paris, quando vimos
juntos Macbeth no teatro da Cartoucherie, a seu convite.
Maria Licia e Elie se instalavam anualmente no veréo
em Durfort para viver o borbulhante festival de teatro de
Avignon, ndo muito distante de Durfort.

Dia 27 de junho

Situada atualmente na regido administrativa
Occitanie, no departamento do Gard, as ruas estreitas
de Durfort e seu casario milenar abrigavam apenas 247
habitantes em 2022. Em nossa chegada, antes de se
aproximar da primeira casa da primeira rua, para nossa
surpresa, Elie estacionou o carro em um largo e espagoso
estacionamento publico. “As ruas nao permitem transito de
carros’, disse, respondendo a uma pergunta que eu tinha
feito apenas com os olhos.

Poucos metros a frente, uma porta alta e antiga,
pintada com verde agua, mas um azul celeste em dias
claros, ornada com ramos de plantas e flores, foi suave-
mente aberta por ele, que nos levou ao terceiro dos trés
pavimentos da casa que se erguia estreita, espremida entre
outras, com paredes transpassadas por cabos de ago para
manté-las em alinhamento vertical, porque néo tinham boa
estabilidade por serem centenarias. Suas pernas-paredes
se encontravam ja trémulas. Do alto, da janela, vimos
uma casinha em pedras, baixa, escada de poucos degraus,
flores de cores vivas em potes, porta larga, sem janelas,
e um pequeno jardim de poucos metros quadrados. Era o
lugar que Elie mantinha florido e bem cuidado em frente
de sua casa para sentir a frescura das arvores e saborear,
sentado a uma pequena mesa, uma taga de vinho ou um
coquetel como fez, quando |& estivemos. As plantas, as
arvores e as flores compunham a vida e os atos de Elie.

Alimentados pela mesa posta com queijos, embu-
tidos e paes, o prazer de Elie em ensinar e o de dar a
ver ao outro o que ele conhecia nos levaram pelas ruas
estreitas, floridas, de casario medieval, para a antiga fonte
de Durfort em ruinas invadidas por plantas banhadas por
4guas brotadas de olhos d’agua das pedras. Elie pegou a
camera e pds-se a filmar o ambiente verdejante misturado
a pedras soltas das velhas construgdes, restos do antigo
maquinario de uma velha bomba d’agua e pontes de pedra,
pequenas e encantadoras, em ruinas.

Na volta, pelas ruas silenciosas de uma vila adorme-
cida e despovoada, nenhuma voz ou passos eram ouvidos,
exceto 0s nossos e 0 sons melancolicos das badaladas
compassadas do sino da pequena igreja bem conservada.

Aliada administrativamente a Saint Martin de Sos-
senac, com um unico prefeito para ambas, Durfort e seus
poucos moradores se esforgavam para manter as ruas, as
escadarias, as portas e as janelas coloridas, muitas com
tom azul-claro, cheias de vida.



O vinho escolhido por Elie acompanhou nossas
conversas na primeira boca-da-noite, ndo muito longas,
porque o dia seguinte seria dedicado a Uzés, a novamente
45 quildmetros e a Pont du Gard, a 36 quilémetros dali.
Finalmente, conheceriamos a ponte e o grande aqueduto
romano, porque na viagem anterior, sem carro, néo pudéra-
mos visitar.

Dia 28 de junho

A feira de rua de Uzés, uma das mais prestigiadas
pelos moradores da regido, recebeu-nos em um dia de
sol forte e de agitagéo frenética de pessoas manipulando
azeitonas, azeites de varias espécies, tapenades (pasta
feita de alcaparras, azeitonas pretas, anchovas esmaga-
das e azeite de oliva), paes cheios de olhares gulosos,
trufas negras encontradas sob a terra por caes amestrados,
sementes abundantes, e vinhos do Monastére de Solan,
da vila de La Bastide d’Engras, organicos, feitos e vendi-
dos pelas freiras. Somente as trufas foram preparadas em
casa, por Elie. Pes, tapenade de sabores diferenciados,
de acordo com as especiarias e embutidos fizeram parte do
piquenique, no mesmo dia, planejado por ele e Maria Lucia.

N&o muito distante da feira borbulhante, um cena-
rio montado por um pequeno cdrrego, por cisnes brancos
em deslizes leves sobre a agua, gansos mais ou menos
barulhentos em corridas trpegas pela margem, platanos,
grama, sombra e uma toalha de tecido impermeavel lan-
¢ada sobre a grama nos recebeu, para ali nos sentarmos
apoiados nas pernas ou na toalha estendida. Enquanto
eu me sentava com dificuldades, Elie parecia um garoto
agil montando a mesa-toalha no chao. O vinho, ndo o do
monastério, desceu suavemente.

As alamedas sob os platanos, o corrego, as pontes
curtas de pedra e as placas de dire¢gao nos convidaram
a acompanhar as aguas velozes para vermos a fonte
que dava inicio as que escorreriam pela Pont du Gard a
Nimes, por 35 quildmetros aproximadamente, com queda
de um centimetro a cada quildmetro, medida por engenha-
ria romana precisa. Elie falava de Uzés, das plantas que
viamos, das ruinas que ainda protegiam a fonte e da beleza

das rochas brancas que adornavam a paisagem da regido.

Essas rochas brancas, esculpidas pelo vento e pela
chuva, nos acompanhariam pelo parque da Pont du Gard
e pelo passeio ao redor da pequena vila de Sauve. Elie
nos conduziu desde Uzes até o Parque por uma estrada
sinuosa entre os montes.

Ele detalhava o caminho das aguas desde Uzes,
com passagem sobre o Rio Gard, pelo aqueduto, e sua
chegada a Nimes, nos tempos romanos de Augusto. Na
entrada do parque, em caminhada em direg&o as margens
do rio, uma oliveira retorcida ostentava em uma placa uma
data, a de seu nascimento: ano 953.

Perplexos, queriamos confirmagéo de Elie. Ele
ensaiou um movimento com a boca tipico dos franceses:
E o0 que dizem e o que diz a placa!

A pouco metros depois, descemos por uma
trilha, como outros tantos turistas em direcdo @ margem
esquerda. Um pequeno bosque, com touceiras de arbus-
tos, guardava roupas dos que nadavam nas aguas ora
verdes, ora azuis, calmas e rasas do Gard, em junho,
orladas por rochas brancas, calcarias. Acima, imponente, a
ponte romana e seu aqueduto nos solicitavam uma visita.

Ali, entre os arbustos, Elie convidou a mim e &
Adriana para um banho de rio. Receosos, preferimos
permanecer em terra firme. Entre arbustos, como todos
os turistas, tirou sua roupa, meteu um maib de banho e
entrou no rio, passo a passo, até soltar-se em bragadas
ritmadas em dire¢do a margem direita, atento aos remado-
res e as quilhas de seus barcos. Com a camera na mao,
acompanhei preocupado sua aventura, mas para ele era
um saudavel costume dos velhos tempos. Ele nao perde-
ria 0 momento de reviver o que sempre fizera: banhar-se
no Gard. Minha lente em zoom capturou sua imagem, j&
na outra margem, olhando a movimentagao de barcos,
as aguas correndo sem pressa. Respiragdo recuperada,
langou-se no caminho de volta, em rota inclinada para se
aproveitar da forga da correnteza, como fizera na ida, sob
meu olhar incrédulo. Ele tinha 77 anos.

Maib despido, roupa seca no corpo, levou-nos
pacientemente ao alto do monumental aqueduto, habil-
mente construido, bem conservado e sélido. Dois milénios



antes, os romanos planejaram e executaram essa obra
para abastecerem, com agua, Nimes ou, para os roma-
nos, Nemausis, no primeiro século de nossa era. De 1a,
o verde da floresta, o branco das rochas e o azul das
aguas do rio se abriam aos olhos, em convivéncia mile-
nar, agoitados no inverno pelo mistral com seu sopro forte
e constante. Visivelmente, Elie se sentia em casa e feliz
na regido do Gard.
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Dia 29 de junho

No dia 29 subimos, bem agasalhados, ao Col de
L’Asclier e ao Col de 'homme mort para ver um menir
dos tempos celtas, os apices das montanhas, sempre
guiados por um homem agil, movido pelo desejo de ensi-
nar, mostrar e doar ao outro seus conhecimentos e suas
experiéncias, as da infancia, as de amante da natureza,
as de preparador de alimentos, as de pastor de ovelhas,
as de conhecedor de arvores, arbustos e folhas, as de
professor formador de professores, as de pesquisador
da alfabetizag&o.
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Na volta, a estrada serpenteava novamente por
rochas brancas e grandes espagos cavados pela agua
nas pedras. Sem transito, praticamente, no siléncio das
montanhas, Elie nos mostrou pacientemente o percurso
nas aguas e os sulcos sangrados por elas nas pedras que
compunham um desenho impressionante.

Em uma parada, previamente agendada em
uma pequena vila, silenciosa, nos ofereceu um almogo
francés, preparado por um chefe que somente atendia ali
na primavera-verdo. Prato a prato, passo a passo, taca a
taca, ele nos explicava 0 que comiamos, como comiamos
e 0 que bebiamos. Por mais de duas horas degustamos os
pratos, alguns refeitos pelo préprio chef, porque ele mesmo
nao ficara satisfeito com o resultado. No final, como de
praxe, ele compareceu a mesa para explicar como fizera
a comida, para receber a nossa avaliagao.

L L

Logo abaixo do Café-Restaurant Chambres, um
caminho estreito nos levou a igreja de Saint Marcial, erigida
com pedras nos tempos romanos, reformada durante os
séculos seguintes, com estrutura e interior extremamente
bem conservados.

Dia 30 de junho

Foi mesmo um passeio surpreendente andar pelas
trilhas e floresta das montanhas Pallieres, perto de Anduze.
Apesar de Elie nos ter dito que fariamos uma caminhada
para visitar ruinas de sepultura dos antigos moradores
da regido, os celtas, ndo imaginavamos o percurso que
fariamos até chegar aos délmens da Grande Palliere. A
pouco mais de vinte minutos de Durfort, ele estacionou o
carro sob arvores, ao pé de uma montanha, proximo a um
cartaz preso sob pedras, que alertava o pedestre para ter
cuidado com as minas, ndo com as explosivas, mas com
0s buracos feitos no subsolo em tempos remotos durante
a extragé@o de minérios. Mochilas nas costas com agua e
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frutas, iniciamos a subida por entre trilhas mais largas,
mais estreitas, trilhas entre arvores, trilhas entre pedras.
Vez ou outra, ele parava, apontava para um carvalho,
para um pé de nozes, para um arbusto e nos passava
informagdes. O canto de um péassaro e o ruido de fios
de agua chamavam a sua atengao, e ele, a nossa, para
ouvirmos os sons da floresta, os ventos tocando nas folhas,
para sentir o aroma de folhas e arbustos, para observar
os fungos nos troncos e as caracteristicas daquele lugar.
Em uma parada contou um episédio: “A Maria Lucia e eu
estavamos passeando nas montanhas e paramos a beira
de um precipicio. De repente apareceu atras de nds um
bode. Ficamos com medo porque ele reagiu ficando com
as duas patas para tras, assim, em posi¢éo de ataque. Eu
fotografei ele, e a Maria Lucia passou por tras dele. Nada
aconteceu. Deveria ser um animal do parque Nacional,
que saiu do parque e veio para esta regiao”.

O ponto de chegada seriam os déImens celtas.
Estdvamos sos nas trilhas. Estavamos em um lugar, que
somente os moradores locais conheciam, guiados por um
Elie atento e conhecedor do ambiente. Vez ou outra, nos
intervalos e nas paradas para ver a natureza, aproveitava
para repor em debate suas pesquisas no Arrastéo e suas
reflexdes, principalmente as que eram formuladas contra
0 método fonico.

Mal sabiamos que em 2016 haveria um golpe,
seguido do langamento de uma ponte para o futuro, cujo
discurso Temeroso prometia, reiteradamente, por o pais
nos trilhos. Os trilhos foram postos em diregdo a um des-
penhadeiro, com a ponte rompida, porque malfeita para ser
atravessada pela massa de trabalhadores. A queda nos
levou a um futuro em que haveria a implantagéo oficial do
método fonico de alfabetizagdo no Brasil. O pais azedou
inteiro a partir de 2019.

Melhor voltarmos aos déimens. No alto, quando uma
clareira apareceu diante de nossos olhos, um conjunto
bem organizado de pedras cuidadosamente empilhadas
em forma circular sustentava uma outra pilha com uma
abertura, recoberta também de pedras. Ali, nos senta-
mos, e Elie permaneceu em siléncio por bons bocados

de minutos, como se orasse, com profundo respeito pelos
délmens e por tudo o que eles significavam na cultura
céltica. Diante do dolmen, apontou o indicador para o
horizonte: “L& esta uma grande planicie. Vejam, o mar
esta atras desta linha. As vezes se vé daqui o mar. Ali
tem outro déimen e tem um outro pequeninho, mas nao
tem nada diferente destes aqui”.

Refeitos, retornamos, refazendo caminhos, obser-
vagdes, retomando os fios das reflexdes tedricas sempre
inacabadas. Sauve nos esperava. Mas o que nos espe-
raria 1a?

O mesmo cenario composto por rochas brancas e
verdes arvores do parque da Pont du Gard nos recebeu em
Sauve. Cortada por um cérrego espalhado sob uma ponte
em arcos, com patos e verdes folhagens, essa singela,
antiga e acolhedora vila guardava, logo depois do final
das ruazinhas estreitas, trilhas entre rochas brancas com
imagens talhadas pelo vento entre uma vigorosa vegetacao
de arbustos.




Guiados por Elie, andamos por trilhas sinuosas,
observamos a natureza ao longe, observamos cuidadosa-
mente as rochas e ensaiamos, como fazem os guias turis-
ticos, a comparéa-las a figuras humanas e a animais, como
se quiséssemos dar a elas vida.

Na vila, ele nos levou a uma fonte protegida por reen-
trancias rochosas, como cavernas, 0 antigo lugar publico
de lavagens de roupas, encheu as maos, molhou o rosto
suado e o pescogo protegido por uma aba esvoagante de
um chapéu do tipo Laurence nas Arabias.

Um café restaurador em um restaurante com tevé
sintonizada em um jogo de futebol da copa de 2014, no
Brasil, fechou o passeio por ali. Um Brasil, ainda alegre
naqueles tempos, estava em Sauve, pela tevé e pela pre-
senca de nos trés.

Dia 1 de julho

Pela estradinha ndo pavimentada, delineada por
fileiras de vinhas verdes com uvas malnascidas no frescor
da primavera e trigais com penddes dourados, ondulados
por uma brisa, caminhdvamos, os quatro, com passadas
lentas, derrubando palavras sobre tudo, até mesmo sobre
as questdes de alfabetizagéo que afligiam o pensamento
inquieto de Elie.

s sl % lie em uma rua de Durfort

A noite, ele nos convidou para participar de uma
declamacao de poesias em occitano, a lingua dos antigos
povos da regido, a ser feita por uma pesquisadora disposta
a manter viva a lingua e a cultura regional em processo de
asfixia e morte lenta.

A noite, uma chuva fecunda espalhou &gua pelas
pogas das estradinhas entre as vinhas por onde passava o
carro dirigido por Elie em dire¢ao ao local da declamagéo.
Uma capelinha medieval, pequenina, construida em pedras,
luz amarelada, um punhado de pessoas em uma noite
escura e chuvosa compunham um quadro medieval revivido
por palavras em occitano. Quando chegamos, atrasados,
nos sentamos silenciosamente sem causar interrup¢do na
cadeia de palavras estranhas para nds, que mal entendia-
mos o francés. Terminada a apresentagéo, preocupados
com o solo encharcado, Elie decidiu ndo aceitar o convite
para a divisao dos paes, biscoitos e vinhos depositados em
um cesto, enquanto seriam trocados comentarios a respeito
daquela manifestagao cultural.

Em siléncio chegamos, em siléncio saimos, mas
as palavras sequenciadas ora em occitano, ora em francés,
perambularam pela minha cabega, repousada no travesseiro
antes de adormecer para outro passeio pelos montes, por
onde Elie, um dia, pastoreou ovelhas e de onde se podia
ver sinais de Marselha. ,

O dia seguinte era o de partida. Elie nos levou a
gare de Nimes e de la o TGV nos levou de volta a Maison
du Brésil. Foram esses os quatro dias em Durfort, partilha-
dos com Uzés, com a Pont du Gard, com o Col de 'homme
mort, com a Grande Palliére, com Sauve, com as vinhas,
com as florestas, com os trigais, com os délmens, com as
rochas brancas esculpidas, com as aguas azuis do Gard,
com a feliz acolhida de Maria Lucia, e com a bondade e a
sabedoria do Elie.




ENTRE SISTEMAS E
CODIGOS

ASPECTOS DO PENSAMENTO DE ELIE BAJARD: 0S SISTEMAS E 0S CODIGOS

Por Dagoberto Buim Arena

Bajard se fez doutor em Linguistica banhando-se nos
principios da linguistica estruturalista dos primeiros escritos
publicados pelos alunos de Ferdinand de Saussure, na
segunda década do século XX. Ele ndo tinha lido, quando
escreveu seu ultimo livro, as publicagdes recentes que
revelaram outros escritos desse linguista suigo, que revi-
saram alguns aspectos daqueles primeiros. Influenciado por
essas primeiras leituras, principalmente pelo conceito de
signo, Elie Bajard saiu do campo universitario para dedicar-
-se, em diferentes épocas, ao magistério no ensino médio,
ao trabalho com formac&o de professores de francés em
paises francéfonos na Asia e na Africa e aos projetos de
formacgao de professores promovidos pelo entdo Instituto
Nacional de Pesquisas Pedagdgicas (INRP) atualmente
Instituto Francés de Educacao (IFE).

Nesse periodo encontrou-se com o pensamento de
dois filésofos — Alain e Derrida, e com dois pensadores da
lingua e de seu ensino - o professor Jean Foucambert e
o tipégrafo de origem, Francois Richaudeau. Nos ultimos
quatro anos de sua vida comegou a ler o russo Lev Vigotski.

Foi em Sdo Paulo, como adido linguistico, e, pos-
teriormente, como voluntario em ONGs, que os estudos
desses pesquisadores passaram a orientar a reflexdo de
Bajard a respeito da alfabetizagéo e a alimentar a sua ardua
batalha registrada em seus escritos e em suas agdes em
ONGs contra o método fonico.

Elaborar uma sintese de suas posi¢des teorico-pra-
ticas € uma empreitada de alto risco porque elas nunca
seriam exauridas. Por isso, é de boa conduta, neste espago
restrito, submeter a analises apenas algumas de suas refle-
x0es e conceitos. Opto, neste boletim de homenagem, por
recuperar os conceitos de cddigo sonoro, cddigo grafico,
cddigo ortografico, cddigo tipografico e sistemas.

Frequentemente eu me opunha a Bajard a respeito
do termo e do conceito de codigo por ele empregados, por
eu ter vindo desde a década de 1980 lendo Emilia Ferreiro
e também Voldchinov e Bakhtin. Estes dois se decidem
pelo conceito de linguagem, isto é, pelos enunciados, como
objeto de estudos em vez da lingua como sistema. Ele
tentava me convencer, mas eu ndo o entendia.

Mesmo durante a elaboragéo dos seus manuscritos
para a publicagdo eu me mantinha encafifado com isso.
Uma duvida posta por Stela Miller, durante os estudos do
grupo de pesquisa, me obrigou a reler trechos da obra Eles

leem mas n&o compreendem, onde esta o equivoco? para
melhor compreender os argumentos. Sua pergunta foi: O
que sdo cddigos e sistemas para Bajard?

Antes de entrar por esses escritos, creio ser ne-
cessario esclarecer o conceito de signo, de sistema e de
fonema em Saussure, porque foi essa a sua fonte.

Curso de Linguistica Geral,
de Ferdinand de Saussure

Em Curso de Linguistica Geral (2006, p. 81), ao afir-
mar que “chamamos signo a combinag&o do conceito e da
imagem acustica’, Saussure toma como referéncia a lingua
oral e o vinculo entre conceito e sua imagem sonora. E
preciso destacar que ele ndo se refere a sons concretos,
mas a imagens, isto €, a lembranga sonora guardada pelo
falante e pelo ouvinte em situag@o de comunicagéo. E in-
siste que vai empregar “o termo signo para designar o total,
e a substituir conceito e imagem acustica respectivamente
por significado e significante”. Mais ainda. Destaca que o
signo ndo une coisas (como os objetos dispostos em car-
tilhas) e palavras (ditas), mas um conceito e uma imagem
acustica (significado e significante). Vigotski explica, de
seu lugar especifico, a formulagéo de conceitos esponta-
neos e cientificos pelas criangas. Seria bom visita-lo em
Pensamiento y Habla (2012).

Bajard recupera o conceito de signo de Saussu-
re e seus componentes indissociaveis, o conceito e a
imagem acustica substituidos pelos termos significado e
significante, respectivamente. Para Saussure, entdo, um
componente do signo como totalidade é a imagem acus-
tica e ndo fonemas isolados ouvidos ou ditos, porque ele
nao se interessa pela fala, mas pela lingua. A imagem
acustica, do ponto de vista da fala, pode ser analisada em
seus elementos constitutivos. Ele estabelece a dicotomia
lingua e fala, mas elege a primeira como seu objeto de
estudo:

E porque as palavras da lingua sdo para nés ima-
gens acusticas, cumpre evitar falar dos “fonemas” de
que se compdem. Esse termo, que implica uma ideia de
acao vocal, ndo pode convir sendo a palavra falada, a
realizagdo da imagem interior no “discurso”. Fonema,
portanto, vincula-se a uma agao vocal da palavra falada.
(Saussure, 2006, p. 80).



E o0 que seria entdo fonema para Saussure?
Eles sao os elementos constitutivos da fala, por isso, “cada
imagem acustica ndo passa, conforme logo veremos, da
soma dum numero limitado de elementos ou fonemas”.
(Saussure, 2006, p. 22).

E diz mais:

As primeiras unidades que se obtém ao dividir a
cadeia falada estardo compostas de b e b’; chamam-se
fonemas; o fonema é a soma das impressdes acusticas
e dos movimentos articulatérios da unidade ouvida e da
unidade falada, das quais uma condiciona a outra; por-
tanto, trata-se ja de uma unidade complexa, que tem um
pé em cada cadeia. (Saussure, 2006, p. 51).

Faco dois destaques em relagéo a essa afirmagéo:
1. O fonema é a soma das impressoes de uma unidade
ouvida e de uma falada (impressdes, unidades ou ele-
mentos do dito e do ouvido). Vigotski faz distin¢ao entre
unidade (constituinte do todo e dos sentidos) e elemento
(apenas algo técnico, solto, deslocado do todo). Bajard
também introduz esse conceito em sua obra. 2. O fonema
€ uma unidade complexa (e o pessoal que propaga o
método fonico quer que as criangas de 6 anos tomem
consciéncia de unidade complexa!!!).

Continuemos com o raciocinio de Saussure (2006,
p. 51) a respeito da complexidade da unidade fonema,
especialmente quando tomada fora do signo (conceito +
imagem acustica). Afirma ele:

Os elementos obtidos primeiramente pela analise
da cadeia falada sdo como os elos dessa cadeia, mo-
mentos irredutiveis que ndo se podem considerar fora do
tempo que ocupam [...]. Em compensagao, o fragmento
irredutivel, tomado a parte, pode ser considerado in abs-
trato fora do tempo.

E possivel, com ele, entender que o fonema néo
pode ser considerado fora do lugar que ele ocupa na
cadeia sonora da imagem acustica. Mas é isso que 0
método fénico recomenda, porque solicita seu isolamento
para a tomada de consciéncia fonolégica pela crianga.
Fora de seu lugar se torna algo abstrato, tarefa penosa,
dada a sua complexidade, de ser conquistada por uma
crianga de 6 anos!

Como Saussure ndo estudou a lingua escrita,
refere-se ao grafema sem dar a ele destaque, mas os
estudos linguisticos posteriores o consideraram como
uma costela nascida do fonema, que seria sua matriz

e origem. Dito de outro modo, o grafema seria uma
unidade grafica composta por uma ou mais letras que
corresponderiam a uma unidade sonora, o fonema, da
lingua oral. Para os entusiastas do método fénico seria
um elemento grafico ou um conjunto (I, p, qu, Ih, sc)
que corresponderiam a um elemento sonoro (um som
artificialmente isolado por meio de um exercicio de
pseudopalavra (falsa palavra). Por exemplo, poderia ser
um elemento sonoro da palavra pafrin. Nao procurem essa
palavra no dicionario porque a inventei: é pseudopalavra.
Ela ndo existe, mas, pelo método fonico, a crianga teria
de aprender a discernir esses elementos sonoros que
formam um conjunto pronunciavel sem sentido algum:
pafrin.

A existéncia do grafema, portanto, depende do
fonema e por isso as unidades da lingua escrita (melhor
dizendo, os elementos) e a prépria escrita tem de se
submeter a lingua que seria considerada a matriz, a
lingua oral e seus elementos constitutivos.

Esta relagdo é veementemente contestada por
Bajard ao afirmar que o fonema é concebido pelos linguis-
tas no interior da lingua oral, e o grafema, uma unidade da
escrita, é, por eles, obrigatoriamente concebido em sua
relagcdo com a lingua oral. Portanto, para ele, o fonema foi
concebido de modo enddgeno, isto é, no interior de seu
proprio cadigo, o oral, e o grafema foi concebido de modo
exogeno, isto &, fora de seu codigo, o grafico! A atitude
coerente seria concebé-lo dentro de seu prdprio codigo.
Desse modo, 0 grafema tem sua existéncia dependente da
relagao entre dois sistemas, o sonoro e o grafico, forma-
dos por cddigos proprios, isto é, por organizagdes conven-
cionais. Isso quer dizer, nesse raciocinio de dependéncia,
que sem fonema ndo ha grafema!! Vamos gravar isto:
grafema é um conceito grudado ao de fonema. Por essa
razao, Bajard vai procurar a liberdade, isto é, vai aban-
donar o conceito de grafema e assumir o de caractere.
O caractere ndo mantém vinculos com o fonema, porque
é concebido no interior do sistema grafico, composto por
um cédigo grafico ampliado para cédigo tipografico.

Bajard, como outros tantos, concebem a linguagem
escrita como autdbnoma. O fonema & para Saussure e lin-
guistas uma entidade abstrata que encontra vida apenas
por meio seus alofones, isto é, por suas construgdes
reais, diversas e com tons variaveis, saidas na boca dos
falantes de uma lingua e percebidas pelos ouvintes. A
BNCC admite claramente que o fonema é algo abstrato.
Entdo, conclui-se, sem vida real.

No que diz respeito a sistemas, Saussure (2006,
p. 36) comenta que



Existem somente dois sistemas de escrita: 1. O sistema
ideografico, em que a palavra é representada por um signo
unico e estranho aos sons de que ela se compde. Esse
signo se relaciona com o conjunto da palavra, e por isso,
indiretamente, com a ideia que exprime. O exemplo clas-
sico deste sistema € a escrita chinesa. 2. O sistema dito
comumente “fonético”, que visa a reproduzir a série de
sons que se sucedem na palavra. As escritas fonéticas
séo tanto silabicas como alfabéticas, vale dizer, basea-
das nos elementos irredutiveis da palavra. Além disso, as
escritas ideogréaficas se tornam facilmente mistas: certos
ideogramas, distanciados de seu valor inicial, terminam por
representar sons isolados.

Ele registra dois sistemas, um ideografico, como o
chinés, sem representacao de grafemas e fonemas, ba-
seado apenas em imagens, e outro, o fonético, apoiado
na representacédo de sons, como este usado no mundo
ocidental. Em rela¢do ao Primeiro, entende que podem ser
hibridos, isto é, uma mistura de imagens que evoluiram para
grafemas, representantes de fonemas. Resta uma duvida
quanto a isso. O outro, o fonético ndo poderia também
ser hibrido, isto €, poderia voltar & sua origem pré-grega,
porque foram os gregos que o tornaram alfabéticos ou fo-
néticos. O mundo continuou a evoluir. N&o haveria tragos de
ideografico no fonético? O fonético néo seria, na esséncia,
na origem, no miolo, ideogréafico? Sao perguntas que nos
pdem a pensar!! Na mesma pagina da citagao anterior,
continua Saussure:

Dissemos que a palavra escrita tende a substituir, em
nosso espirito, a palavra falada: isso é verdadeiro quanto
aos dois sistemas de escrita, mas tal tendéncia é mais
forte no primeiro. Para o chinés, o ideograma e a palavra
falada sao, por idéntico motivo, signos da ideia; para ele [0
chinés], a escrita € uma segunda lingua, e na conversagao,
quando duas palavras faladas tém o mesmo som, ele recor-
re amiude a palavra escrita para explicar seu pensamento.
Essa substituigéo, porém, pelo fato de poder ser absoluta,
ndo tem as mesmas consequéncias deploraveis que na
nossa escrita; as palavras chinesas dos diferentes diale-
tos que correspondem a uma mesma ideia se incorporam
igualmente bem no mesmo signo gréfico.

Hummm! Ent&o temos dois sistemas de escrita,
um ideografico e outro fonético. Para o chinés, a escrita
é uma outra lingua, isto é, ndo é a lingua oral transcrita
ou representada. Em vista disso, todos os dialetos chi-
neses orais, por mais diferentes que sejam entre eles,
tém a mesma escrita!!! E, ca entre nds, essas variedades
linguisticas e sotaques entre portugueses de todas as
regides, mogambicanos de todas as regides, angolanos

de todas as regides, brasileiros de todas as regides nao
tém a mesma lingua escrita?

Conclusao: a linguagem escrita (ndo a lingua) cuida
das ideias, do IDEOgrafico. Ela se distancia do conceito
comum de que os elementos escritos (vazios de sentido)
representam os elementos sonoros (vazios de sentido).
A linguagem escrita ocidental ndo cuidaria nem teria preo-
cupagdes com a pronuncia, porque ela também é outra
linguagem, tal como a chinesa.

E como essa nogao de sistema entra no pensamento
de Bajard? E como ele o relaciona com c6digo?

Na pagina 69 do seu livro postumo, ele conceitua e
estabelece distingdes entre o que considera cddigo e sis-
tema. Para ele, cddigo seria a “organizagao de elementos
remetidos a significados” no interior de um sistema. Aqui,
parece n&o distinguir ainda elementos e unidades. Entéo, o
codigo grafico seria uma organizagéo de elementos graficos
(caracteres) que remetem a significados. Portanto, a lingua-
gem escrita seria formada por cédigo grafico, por codigo
ortografico, e por codigo tipografico, conforme seus usos ao
longo das épocas. Seus caracteres teriam a fungdo explicita
de gerar significados (o conceito do signo de Saussure).

Como exemplo, Bajard cita o codigo ortografico, que
congrega elementos — os caracteres — que portam signifi-
cagao. Nas homéfonas, isto €, as palavras de mesma pro-
nuncia, como concerto (espetaculo) e conserto (reparo), 0s
caracteres ¢ e s geram significados diferentes. Coinciden-
temente séo pronunciados da mesma maneira, mas nao
guardam nenhuma relagéo de sentido. A ortografia pouco se
incomoda com isso, porque 0s caracteres, como unidades,
portam sentido. Outro exemplo, desconsiderando as homo-
fonas, é o conjunto de caracteres m a e que na totalidade do
signo compdem um sentido; a substituicdo do caractere e
por o, por intengao do escrevente, cria um outro significado
para a totalidade do signo: ma o. O caractere porta sentido
no cddigo ortografico, isto €, no cddigo convencionado entre
o0s homens no curso do seu desenvolvimento historico.

Mais a frente, na pagina 74, ele se apoia em Vigot-
ski para entender que ndo sdo, na esséncia, elementos a
serem considerados, mas unidades. Deste modo, no exem-
plo dado, e e o seriam unidades, porque sdo as unidades
que carregam significados. Os elementos seriam letras
sem sentido. As unidades s6 s@o unidades no momento da
troca de enunciados pela escrita, pelo cddigo ortografico
ou tipogréfico, caso contrario continua a ser elemento. O
cadigo tipografico nasce com a imprensa de Gutenberg
que passa a compor o codigo escondido nos teclados de
celulares e computadores, nao formados por letras, mas
por caracteres portadores de sentido, que s&o imagens que
Saussure néo percebia em seu tempo.



Como concebe Bajard (2021, p. 69) os cddigos e
os sistemas? Ele explica:

Podemos, nesse ponto de nossa analise, precisar nossos
usos dos conceitos de “cddigo” e “sistema”. Acabamos de
atribuir o estatuto de cddigo a ortografia. De fato, os carac-
teres que a constituem sao vinculados ao sentido e desse
modo apresentam uma fungao discursiva. Utilizaremos o
termo “codigo” para falar de uma organizagao de elementos
remetidos a determinados significados e o termo “sistema”
para falar de uma organizacao de elementos articulados a
elementos materiais de outro sistema.

Creio que o conceito de codigo parece estar mais
ou menos entendido até aqui. O de sistema, comegamos
com Saussure e chegamos agora a Bajard. Entendido o
conceito do linguista suigo, é preciso agora aproxima-lo
do de Bajard, ou néo. Ao insistir que sistema é uma orga-
nizagao de elementos articulados a elementos de outro
sistema, ele parece retomar mesmo Saussure e conceber
a existéncia de um sistema sonoro e um sistema grafico,
cada um com seus cddigos. A articulacdo de elementos
materiais do sistema sonoro, isto &, 0s sons na linguagem
comum, ou fonemas, no jargao linguistico (destituidos de
significado) com os elementos materiais do outro sistema,
isto &, as letras, na linguagem comum, ou os grafemas no
jargao linguistico (destituidos de sentido), estabeleceria
relacéo entre sistemas. Essa é a premissa do método fonico
que prega um sistema fonografico, isto €, uma relagao de
elementos materiais, sem sentido entre dois sistemas, um
fono e outro grafico.

Nesse momento de suas reflexdes, ele parece en-
quadrar os elementos materiais da lingua oral e os da
lingua escrita como constituintes de sistemas, tal como
sa0 nomeados pela linguistica. Esses elementos seriam os
fonemas e grafemas, destituidos de criagéo de sentidos.
Elemento para Vigotski, e depois para Bajard, € um sinal
— sonoro ou grafico — destituido de sentido. Ele ndo pode
compor um codigo sonoro nem um codigo grafico, orto-
grafico ou tipografico, porque o significado € aqui exigido.

Fonemas e grafemas seriam unidades se fossem
ouvidos, vistos, pronunciados e manipulados como por-
tadores de sentido. Essas unidades orais no interior de
um mesmo sistema formam, por exemplo, o codigo oral, e
teriam vinculos entre si. Da mesma maneira, as unidades
escritas, os caracteres, estariam em vinculo interno no sis-
tema da lingua escrita.

Temos até agora as nogdes de sistema e de cddi-
gos em Bajard. E que vinculos ha entre elas? Ele elabora
também o conceito de vinculo.

A palavra vinculo ele atribui a “articulagéo interna a
um codigo”, isto é, as unidades de um mesmo cddigo, como
0 sonoro ou o ortogréafico. No ortografico, cada unidade tem
uma fungao na configuragao visual do signo linguistico.
Os caracteres se vinculam uns aos outros para compor
a totalidade, o signo, isto &, significante e significado na
concepcao de Saussure.

Com a intengao de esclarecer esses conceitos, ele
langa mé@o do nome pessoal Rosa. O caractere Reor
tem configuragdes visuais distintas, mas na relagéo entre
sistemas, como o sistema fonogréfico, eles s&o conside-
rados letras com fungdes iguais de correspondéncia a um
mesmo fonema. Eles ndo sé&o considerados caracteres,
mas apenas como letras!! Isso muda tudo! Do ponto de
vista do codigo tipogréfico eles ndo séo vistos dessa ma-
neira. S&o distintos. Em Rosa, o caractere R indica nome
de pessoa, e em rosa, o caractere r, distinto visualmente
e tipograficamente de R, vincula-se ao nome de uma flor.
Séo caracteres distintos que estabelecem vinculos proprios
com os demais caracteres de um cddigo tipografico e reme-
tem a sentidos distantes entre si. Na relagao no interior do
sistema fonografico, aquele imposto pelo método fonico, a
crianga vai ser obrigada a fazer a correspondéncia sem ter
sua atengéo chamada pela professora de que a pronuncia
de nada vale para o cédigo tipografico. O caractere R é
diferente do caractere r. Nem tém semelhanca fisica, isto €,
nao tém a mesma cara. N&o podem, portanto, ser usados
na mesma fungao.

Por um outro olhar, aquele enviesado pelo sistema
fonografico (ou fonético como disse Saussure), essa mesma
marca grafica (ndo vou usar a palavra caractere aqui) pode
ser entendida como um grafema que se relaciona (e nao se
vincula) com um fonema quando se concebe a lingua como
um sistema alfabético (o sistema que Saussure considera
como sendo a nossa lingua escrita), em que fonemas sé&o
traduzidos em grafemas, e grafemas sdo traduzidos em
fonemas, em relagdes entre si como elementos materiais,
destituidos de resquicios de sentido. E sempre necessario
destacar: isso é o que prega o método fénico.

Na pagina 69, Bajard (2021) afirma que “a ortografia
constitui [forma] um c6digo” (porque as unidades portam
sentido) “enquanto as correspondéncias fonograficas
[formam] um sistema”. Neste caso, ele chama de sistema as
correspondéncias fonema/grafema/fonema, elementos ma-
teriais sem sentido. Quem defende o sistema fonogréfico,
entende que os elementos (a parte material, os grafemas)
da escrita sdo totalmente dependentes dos elementos da
oralidade (a parte material, os fonemas). Bajard entende
que ha um sistema sonoro e um sistema grafico, formados
por unidades que portam sentido. O sistema grafico abriga



um cddigo ortografico, que derivou para um cédigo tipogra-
fico, formado por caracteres (com o advento da imprensa),
que por sua vez fundamenta o codigo da escrita digital,
também composto por caracteres.

Bajard prepara, com essa contestagdo, 0 caminho
para elevar o caractere, portador de sentido, ao estatuto de
unidade do cédigo tipografico, por ele considerado como
alvo primeiro das criangas na apropriacdo da escrita.

O sistema alfabético preside, segundo ele, a meto-
dologia do método fénico e, “apesar de pedagogicamente
distintos”, também do construtivismo. O construtivismo
relega o dominio da ortografia para periodos posteriores,
ao longo da escolarizagéo. Para ele, o primeiro encon-
tro deve ser diretamente com o cédigo tipografico atual,
porque os caracteres portam sentidos, desprezados em
um sistema fonografico. Na pagina 74, insiste que “por ser
uma entidade ortografica, o caractere detém uma fungéo
semantica. Unidade visivel, ele funciona da mesma forma
que a unidade sonora da lingua falada, o fonema”.

Um fonema funciona em seu sistema sonoro, com
vinculos entre seus colegas fonemas.

Trocando em miudos: Ha um co6digo sonoro
(organizagéo de fonemas) formado por unidades sonoras,
audiveis (fonemas), em situagdo de criagdo de sentidos
quando as pessoas dialogam umas com as outras. Ha
também um codigo ortografico (com letras, no sistema
gréafico), que evolui para o tipografico, formado por
unidades visiveis, isto &, os caracteres, entre os quais as
letras, em situag&o de criagéo de sentidos. Os caracteres
em um cddigo tipogréafico sdo portadores de sentidos.

O caractere nao guarda relagdo com o fonema,
porque é conceituado no interior do mesmo codigo, vincu-
lando-se a outros caracteres para compor o codigo orto-
gréfico e tipografico. Por isso Bajard ndo emprega o termo
e 0 conceito de grafema no tipografico. Bajard continua em
seu raciocinio: “Na escrita, a combinagéo dos caracteres
gera significados, como no oral a combinagéo dos sons
também os gera’”.

Ele reconhece, entéo, dois codigos, o sonoro, audivel
e o ortografico/tipografico, visivel, cada um constituido por
unidades distintas, os fonemas e os caracteres, ambos
portadores de sentido. Nao ha entéo, relagdo entre eles
como pensam os que defendem um sistema fonografico
ou alfabético, porque o vinculo, sua manifestagéo, se da
apenas no interior de cada um dos cddigos.

Ao manipularem seus nomes ortograficos, as crian-
¢as bem pequenas comegam a conhecer 0 ¢odigo orto-
gréficoftipografico vinculado ao significado. Na pagina 75,
alerta que “ao adiar a abordagem da ortografia até a ultima
fase da conquista da lingua escrita, a pratica hegeménica

(aqui ele se refere ao construtivismo, versao PNAIC, no
governo Dilma. Ele nao teve tempo de ver o ataque do
método fénico da extrema-direita) ignora o vinculo entre
ortografia e significado, despojando a pratica escrita da
compreensao”.

Sua teima € vincular caractere a significado.

Ele fecha o tdpico na pagina 75, com uma afirma-
¢ao que destaca a independéncia dos codigos (sonoro e
ortografico) entre si, em vez de sua relagéo no processo
de alfabetizagéo: “Do mesmo modo que a combinagéo
dos sons (vinculos entre fonemas) ndo necessita manter
relagbes com a escrita para gerar sentido (sistema fono-
gréfico), o codigo ortografico, como o revela a prética das
criangas de nossa experimentagao, tece vinculos diretos
entre caracteres e significado” (no interior de um codigo,
sem necessidade de se remeter a uma relagdo com outro
elemento - o fonema — como se fosse determinante da
existéncia do outro — o caractere).

O cddigo ortograficoltipografico formado por carac-
teres sem relagdo com os fonemas se torna muito mais
visivel e compreendido por ndo ser formado apenas por
caracteres-letras, mas por todos os caracteres criados
pelos homens e suas tecnologias.

A tipografia reestruturou a escrita e exp0s a sua
limitagdo com o emprego restrito de letras, porque esse
principio de relacdo é prdprio do sistema fonografico em
que letras/grafemas representam fonemas.

No cddigo tipografico, as letras formam, tdo somente,
mais um dos conjuntos de caracteres, portanto, parte de um
conjunto maior formado por outros conjuntos, 0s pontos, 0s
espagos em branco, as letras com tragos grudados em sua
cabega ou em sua barriga, maiusculas e minusculas, com
todos os sinais necessarios para a construgao da escrita.

O cddigo tipografico engloba o cddigo ortografico
que esta limitado a composicao de caracteres-letras ou
caracteres-letras-com sinais, com as letras vogais e seus
chamados acentos. O codigo tipografico amplia o ortogra-
fico porque os acentos ndo sdo mais considerados como
acentos. O acento é empregado, no sistema fonografico,
como indicador de pronUncia, mas ndo no codigo tipogra-
fico, porque neste codigo esse sinal se agrega a um carac-
tere para compor um caractere aparentemente semelhante,
mas distinto por um trago que o tornam visualmente, fisi-
camente (como R e r) distintos um do outro, com fungées
também distintas na composicao visual da palavra. Esses
conjuntos sdo, por consequéncia, caracteres tipograficos
visiveis, como a é distinto de a. Cada um com sua propria
identidade fisiondmica e com sua fungdo especifica.

Trocando em miudos. S&o caracteres visualmente
distintos, como sao distintos R e r. O maitsculo em Rosa



néo indica uma relacao fonogréfica entre letra e fonema
(dois sistemas), mas um vinculo no cédigo tipografico (em
um sistema) indicador de um sentido - 0 nome de uma
mulher. Nao héa fungdes na lingua oral para um espago
em branco ou um ponto; r também cumpre essa fungdo
de disting&o ortogréfica nas posi¢ées em que € inserido
nas palavras, sem vinculo com a oral, mas a visao viciada
pela obrigatoriedade da relagdo fonografica vé esse carac-
tere apenas como representante de um fonema ou de um
alofone.

O uso padronizado do caractere maiusculo, como
recomendam as praticas construtivistas, leva todos os ca-
racteres para uma relagcdo com o sistema fonografico. Em
decorréncia dessa opgéo, despreza o seu vinculo com os
demais caracteres na composi¢ao visual da palavra nos
cadigos ortogréficos e tipograficos. Na pagina 248, Bajard
(2021) destaca essa critica ao construtivismo:

O cddigo grafico (ortografico) reside no vinculo
direto entre o significado e a organizagdo dos caracteres
entre si, isto é, a ortografia. Para nés, todos os caracteres,
objetos visuais, tém impacto sobre o sentido. Postergacao
do significado e postergacao da ortografia estao intima-
mente ligadas.

Trocando em miudos: Deixar a ortografia para depois
significa desprezar o vinculo estreito entre caractere e
significado. Isso significa o desprezo pelo significado.

Em outros trechos do livro, ele vai estender esses
sentidos para a construgao dos discursos, ainda em ensaio
em suas posigdes teoricas, porque ele estava comegando a
se encantar com Vigotski e pouco conhecia de Voléchinov,
Bakhtin, Medvedev e Jakubinski.

Penso que os caracteres-néo letras, tipograficos,
somente tém possibilidade de se tornarem construtores
da escrita se a linguagem escrita se manifestar em
enunciados. Com o emprego limitado de palavras isoladas
eles tém chances baixas de portarem sentidos. Bajard iria
se encaminhar para essa discussdo, mas nao teve o seu
tempo prorrogado.
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Relagbes

Sistema sonoro e suas 5
i

Codigo sonoro
Organizagho intermna de
fonemas e seus alofones
Vinculos entre si

Sistema grafico @
suas unidades/elementos

Codigo ortogrifico
Organizagdo convencional
de letras/unidades
Vincules entre si

Codigo Tipografico/digital
anizagdo de

caracteresfunidades
Vincules entre si

Fonte: criagao do autor.




CAMINHOS TEORICOS QUE SE
CRUZAM

BAJARD E VIGOTSKI EM DIALOGO

Por Stela Miller

Elie Bajard, o homenageado deste Boletim,
teve uma vida dedicada aos estudos linguisticos, ao
ensino da lingua francesa, ao trabalho de formagao
de professores no campo da alfabetizagao, asses-
sorando érgéos oficiais, ONGs, etc., objetivando
sempre compartilhar seus conhecimentos e munir 0s
professores que trabalham com o ensino da lingua-
gem escrita com ferramentas eficazes para a forma-
¢ao de leitores capazes de compreender enunciados
elaborados por terceiros, bem como a formacao de
autores de enunciados capazes de interagir com
seus interlocutores por meio de sua produgao es-
crita. Durante sua trajetéria de vida, de pesquisa, de
trabalho, ele se preocupou em pensar e desenvolver
uma forma de ensinar as criangas que desse a elas
a oportunidade de compreender o mundo da cultura
escrita, suas possibilidades, exigéncias e desafios.
Posicionava-se claramente contra metodologias de
ensino que defendem a alfabetizagdo como um pro-
cesso de conhecimento dos elementos do sistema
da lingua, como a que defende alfabetizar por meio
de agdes de transposicao de sons em letras para a
escrita e, inversamente, de transformacéo de letras
em sons no momento da leitura.

Nesse caminho percorrido, Bajard adquiriu
“[...] a convicgéo de que a aprendizagem da escrita
é uma conquista de linguagem e que reduzi-la ao
dominio da transposicao de letras em sons — obje-
tivo da escola e dos planos de alfabetizagdo — é a
causa profunda da produgao de analfabetos fun-
cionais”. Constata ele que, “De fato, muitos ado-
lescentes fazem a operagao ensinada pela escola:
transformam letras em sons, mas ndo entendem”
(BAJARD, 2021, p. 332), constatagéo essa que nos
faz pensar que as criangas passam pela escola de-
cifrando textos, tirando deles uma produgéo oral que
causa a falsa impresséo de saberem ler, mas, na
verdade, falta-lhes a real compreenséo dos enuncia-
dos verdadeiramente lidos. E, para escreverem, as
criangas sao orientadas a transformar em letras os
sons ouvidos. Isso tem reflexo na produgao de enun-

ciados escritos de diferentes géneros: nem sempre
0s alunos conseguem produzir sentido para o outro,
seu leitor, quer seja este o professor, tdo somente,
ou leitores de fora do circuito escolar.

De forma semelhante, Vygotski (2000) aler-
tou-nos sobre a necessidade de darmos as criangas,
desde o principio de seu processo de aprendizagem
da linguagem escrita, a possibilidade de compreen-
der a linguagem verbal como uma das formas, e a
mais relevante, de estabelecimento de relagdes com
0 outro, de interag&do social por meio dos signos da
cultura que se encontram na base da realizagao de
atividades que possibilitam aos sujeitos a aquisi¢ao
de conhecimento, o desenvolvimento de suas ca-
pacidades humanas superiores, como o raciocinio
l6gico, a formagéo de conceitos, etc. Argumenta ele
que a linguagem escrita € dominada pela crianga
como resultado de seu desenvolvimento cultural, de
sua relagédo, desde muito pequena, com os signos e
simbolos da cultura, uma vez que essa linguagem
“esta relacionada com o dominio do sistema externo
de meios elaborados e estruturados no processo de
desenvolvimento cultural da humanidade” (p. 185).

Como Bajard, Vygotski criticava o0 processo
de ensino-aprendizagem baseado na apropria¢ao
de letras e silabas. Sustentava que “[...] é preciso
ensinar a crianga a linguagem escrita € nao a escre-
ver as letras” (VYGOTSKI, 2000, p. 203, tradugéo
nossa), e, para expressar e€ssa sua critica, utilizava
a metafora do ato de tocar piano: se considerado
apenas em seu aspecto técnico, as criangas apren-
deriam apenas a ler as notas musicais e a tocar as
teclas, sem compreender a verdadeira natureza da
musica. Da mesma forma, quando o processo de
ensino-aprendizagem da linguagem escrita aconte-
ce de forma restrita, com base no dominio dos ele-
mentos do sistema da lingua, a crianga é ensinada
“a tragar as letras e a formar com elas palavras,
porém, nao se lhe ensina a linguagem escrita” (p.
183). Esta passa longe da crianga, como se nao
fosse ainda uma aprendizagem que ela tivesse a



capacidade de realizar. As necessidades da crianca
de produzir seus proprios enunciados, de ler sozi-
nha os livros de seu interesse, ndo sdo consideradas.
Ela € obrigada a se submeter a um aprendizado que
reduz e empobrece seu conhecimento sobre a lingua
materna, a saber produzir o som e a dizer o nome
das letras, bem como a desenvolver a habilidade das
maos no manejo do desenho dessas letras, a escre-
ver com elas palavras e depois frases, a fazer cpias
com caligrafia caprichada, a decifrar e oralizar textos,
mas nao aprende a construir o seu proprio dizer e a
compreender o que foi dito pelo outro em seus enun-
ciados escritos. Aprende a seguir ordens, a reprodu-
zir, a desenvolver habitos motores, ocupando, com
iSS0, 0 precioso tempo que tem para desenvolver
suas capacidades superiores de analise, de fazer
inferéncias, de estabelecer relagbes entre partes
de enunciados integrais, de usar sua capacidade
criativa, sua imaginacgao, sua capacidade autoral.
Quanta perdal!

Com base no que ambos os autores defendem
como contetdo a ser trabalhado no processo de
ensino-aprendizagem da linguagem escrita, pode-
mos argumentar que um tempo enorme € gasto pelo
pequeno estudante quando ele é submetido a um
processo de alfabetizagdo que se baseia no conhe-
cimento do sistema da lingua, tendo de memorizar
a sequéncia de letras do alfabeto, juntar sons com
letras, treinar a ortografia, decifrar silabas e palavras
fora de contexto, fazer copias de palavras e textos,
e tantas outras a¢les dessa natureza que a crianga
em processo de alfabetizagéo é obrigada a fazer.
E, diante disso, podemos nos perguntar: para qué?
Que tipo de aprendizagem ela consegue realizar
com essas agdes? Em que essas agdes ddo aela a
condigé@o necessaria e suficiente para compreender
enunciados escritos por terceiros e produzir seus
préprios enunciados? Qual o sentido que tem para
ela esse tipo de conhecimento?

Vygotski (2000, p. 201, tradugédo nossa) de-
fende que, no processo de ensino-aprendizagem da
lingua materna, “[...] a escrita deve ter sentido para a
crianga, que deve ser provocada por necessidade na-
tural, como uma tarefa vital que Ihe & imprescindivel”.

Diante de um livro de contos, de uma historia
em quadrinhos, de um livro de poemas, o que deseja
a crianga? Descobrir 0 que ha no texto! Chegar a

sua compreenséao, saber do que se trata 0 enunciado
escrito captado pela visado, desvendar as ideias ali
postas por alguém, dialogar com esse interlocutor,
enfim, ler o enunciado.

Bajard, criticando métodos que defendem
uma alfabetizagéo restrita aos elementos formais da
lingua, defende que a leitura € um ato de compreen-
sao de um enunciado pela atribui¢do de um significa-
do a matéria grafica que o leitor tem diante de seus
olhos. Isso pode ser constatado em sua proposicao
da “descoberta do texto”: “Por meio desse instru-
mento, o0 aluno é convidado a ‘compreender antes
de pronunciar’, enquanto os métodos de alfabetiza-
¢ao ensinam a ‘pronunciar antes de compreender”
(BAJARD, 2021, p. 333). E sabemos que, quando
solicitamos a crianga que pronuncie um texto, sua
atencdo esta toda voltada ao trabalho de decifragao;
fica de fora a acdo de buscar uma compreensao
para o lido, que € sempre conseguida por meio da
leitura silenciosa, que dispensa, portanto, a acao
de oralizagéo do material escrito. No processo de
“descoberta do texto” a primeira agéo a ser feita
pela crianca € exatamente a “leitura com olhos”,
para que ela tome conhecimento do texto grafico
que tem diante de si, ponha em agao todos os seus
conhecimentos anteriores de pequena leitora e inicie
0 processo de busca de compreensao do enuncia-
do. Na sequéncia, vem a discussao, que se faz no
coletivo da sala de aula — professor e colegas —,
visando a realizagdo do questionamento do texto,
processo no qual hipoteses séo elaboradas e testa-
das, e a compreensao vai sendo estabelecida pelas
criangas. O sentido que a crianga constitui por esse
meio € bastante positivo para a sua formagéo como
leitora: ela se da conta de que consegue chegar a
compreensdo de um enunciado por suas proprias
acdes, inicialmente, com a cooperagéo do outro, e,
na continuidade do processo, por si mesma. Nas
palavras de Bajard (2002, p. 290), “A descoberta do
texto acompanhada pelo mediador € um momento
imprescindivel da leitura autbnoma”.

Essa atividade pode ser entendida a partir da
proposi¢do de Vygotski acerca do desenvolvimento
cultural dos sujeitos em seu processo de formagao
ao longo de sua histéria de vida: as fungdes psiqui-
cas superiores, como € o caso da fungéo discursiva,
da fala e da escrita, antes de serem fungdes indivi-



duais, da personalidade de cada um, sdo antes fun-
¢Oes coletivas, que estéo entre as pessoas do con-
vivio desses sujeitos. Em se tratando de linguagem
escrita, o contetdo cultural com o qual a crianga lida
e de que se apropria na relagdo com 0s outros sao
0s enunciados em seus diferentes géneros, veicu-
lados por meio de diversos suportes como livros,
revistas, telas de computadores, celulares, etc., por
meio dos quais ela interage com as demais pessoas,
produzindo seus enunciados e estabelecendo uma
compreensao para aqueles que toma como objetos
de leitura, tornando seu o conhecimento historica-
mente produzido pelas sucessivas geragdes.
Bajard, consciente de que a apropria¢ao dos
conteudos culturais é direito de todas as criangas
desde a mais tenra idade, de que nem todas tém
acesso a esses conteudos por sua condi¢do social,
de que esse conteudo apropriado por elas € fun-
damental para o processo de sua humanizacgao, e
movido por um espirito democratico que o marcava
profundamente, pensou em implantar, nos locais
em que desenvolvia seus projetos de educagao,
uma forma de propiciar aos filhos de pais das clas-
ses economicamente empobrecidas o convivio
com livros, reduzindo, assim, a desigualdade entre
criangas de diferentes classes sociais no que tange
a0 acesso a leitura. E o caso do Projeto Arrastdo,
localizado na zona Sul da cidade de Sao Paulo, que
foi fundado em 1968 como “uma organizagéo social
sem fins lucrativos que atua nas areas pedagogica,
social e cultural” (BAJARD, 2012, p. 7), objetivando
atuar para a transformacao da sociedade, coope-
rando para torna-la mais humanizada e mais justa.
Na instituicdo que abriga esse projeto, ha uma ati-
vidade denominada “Descoberta da literatura pela
sessao de mediagao’, que “ndo se endereca apenas
a profissionais da educacao, mas também a todas
as pessoas familiarizadas com o livro que queiram
se tornar mediadoras de leitura, isto &, servir de
intermediarias entre o texto grafico exposto no livro
e os jovens ouvintes” (BAJARD, 2012, p. 18). Essa
atividade, além de dar ao pequeno leitor o conteudo
dos livros, propicia 0 acesso de cada crianga ao
livro: individualmente, ela olha os livros, brinca com
eles, explora autonomamente o acervo disponibiliza-
do a ela, familiarizando-se, assim, com esse objeto
cultural de grande relevancia para sua formagéo.
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A esse respeito, Bajard (2012, p. 14) afirma: “E
na familia letrada que, muito cedo, os filhos se de-
param hoje com a lingua escrita, por meio da escuta
de textos ditos pelos pais e ndo mais pela escola,
a partir da cartilha”. De fato, a producao literaria
para criangas vem, ao longo dos anos, expandido o
acesso aos livros, porém de forma desigual: as pes-
soas letradas e dotadas de um bom poder aquisitivo
podem comprar obras literarias para seus filhos e
ler para eles, dando-lhes um suporte efetivo para
a aprendizagem da escrita. “Contudo, as familias
n&o letradas sé&o excluidas desse processo: 0s pais
nem possuem livros, nem podem, quando analfa-
betos, dizer textos. A crianga de meios populares
deve esperar a entrada na escola para enfim en-
contrar os livros” (BAJARD, 2012, p. 14). Em vista
disso, o Projeto Arrastao acolhe os filhos dessas
familias, dando-lhes o acesso a leitura que, muito
provavelmente, ndo teriam em seus lares. No que
tange a linguagem escrita, o Projeto Arrastao, ob-
jetivando trata-la como conteudo cultural que faz
parte da existéncia das criangas, trabalha com elas
a descoberta de seus préprios nomes: “O Projeto
Arrastao, que atende filhos de familias néo letradas,
faz questao de apresentar o nome escrito a crian-
¢a desde a primeira infancia” (BAJARD, 2012, p.
53). Os educadores estao cientes de que 0 nome
proprio é fator primordial na formagao da persona-
lidade da crianca, pois € parte constituinte de sua
identidade como ser humano Unico, que tem seu
lugar no mundo. Pela importéncia de que se re-
veste 0 nome proprio na vida da crianga, o Projeto
Arrastéo instituiu a ceriménia no nome: um ritual
de entrega de um cracha com trés elementos: uma
foto, um icone escolhido pela crianga (um animal,
uma flor, etc.) e o nome gréfico da crianga escri-
to em dupla caixa (a maiuscula indicando cada
crianga como uma singularidade). Realizada como
um processo coletivo, a ceriménia do nome lida
com a formagao tanto da autoconsciéncia como da
consciéncia do outro. De fato, “A consciéncia de si
realiza-se pelo desenvolvimento da consciéncia do
outro” (BAJARD, 2021, p. 49); ndo haveria um “eu”,
se ndo houvesse um “tu”, unidades basicas para a
existéncia do didlogo, das relagbes sociais pelas
quais agimos em nosso meio e nos constituimos
como seres humanos.



Segundo Vygotski (2000, p. 151),

“TODAS AS FUNGOES PSIQUICAS
SUPERIORES SAO RELAGOES
INTERIORIZADAS DE ORDEM SOCIAL,
SAO 0 FUNDAMENTO DA ESTRUTURA
SOCIAL A PERSONALIDADE”, ISTOE,
0 CONTEUDO DAS AGOES HUMANA
NA RELAGAO COM 0 OUTRO EM SEU
MEIO SOCIAL E TRANSFORMADO
EM CONTEUDO DO PSIQUISMO DE
CADA SUJEITO. E A LINGUAGEM “E
A FUNGAO CENTRAL DAS RELAGOES
SOCIAIS E DA CONDUTA CULTURAL
DA PERSONALIDADE”
(VYGOTSKI, 2000, p. 148),

dai sua relevancia como um contetdo cultural a ser
apropriado pela crianga nas diferentes instancias
de sua vida, inclusive na escola que, em particular,
trabalha com a linguagem escrita, que se caracteri-
za como um sistema especial de signos, um objeto
cultural complexo calcado na relagéo entre signo e
significado, que requer grande esforgo por parte da
crianga para ser assimilado, e, por essa razao, nao
pode ser submetido a um processo de ensino-apren-
dizagem desenvolvido de modo mecénico, artificial,
pela associagéo entre letras e sons. Essa relagéo
entre signo e significado, inicialmente feita por meio
de fotos e imagens esta presente na cerimdnia do
cracha que introduz a crianga ao conhecimento de
seu nome grafico. A crianga, ao receber o cracha,
lida com trés signos da cultura humana: um fotogra-
fico (sua foto no crachd), um icénico (uma imagem
qualquer escolhida por ela) e um gréfico (a escrita de
seu nome), que compartilham um mesmo significa-
do - a consciéncia de si, de sua propria identidade.
Primeiramente, o signo fotogréafico € o que conduz
a compreensao para esse significado. Depois de
um tempo, a foto é retirada e a relagéo entre signo
e significado passa a ser feita por meio do signo

iconico. Finalmente, esse signo € retirado, e a crianga
relaciona o signo gréafico ao significado que para ela
tem seu préprio nome. Em outros termos, a crianga,
nesse momento, reconhece 0 nome escrito no cracha
como um signo grafico que representa sua propria
identidade, como pessoa, como singularidade.

A introdugao do signo icbnico como interme-
diario entre a foto e a palavra escrita remete-nos a
discussao feita por Vygotski (2000) sobre a histéria
do desenvolvimento da linguagem escrita, cujas
origens encontram-se nos primeiros signos visuais
presentes na vida da crianga, sendo o primeiro deles
0 gesto, que pode ser observado quando ela rabis-
ca com um lapis sobre o papel ou outro suporte e
produz uma forma inicial de linguagem grafica que
antecede a descoberta do simbolismo da escrita.

Outras pautas de discussao podem ser tra-
zidas para o dialogo entre Bajard e Vygotski, dois
estudiosos que viveram em tempos e espagos ndo
coincidentes, que fizeram suas reflexdes e propo-
sicdes a partir de pontos de vista diferentes, de
posicoes tedricas distintas, mas que se dedicaram
a trazer novas perspectivas para seus respectivos
campos de atuagéo. A leitura das obras desses dois
autores é, para os educadores, uma fonte inesgo-
tavel de conhecimento a ser apropriado e refletido
para a ampliacdo das possibilidades educativas de
sua atuacgao junto as criangas, atuacao essa que
pode se tornar, cada vez mais, um fator de transfor-
macao da realidade de nossas escolas.
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INSTRUMENTOS PEDAGOGICOS CRIADOS
POR BAJARD

PE DE LIVRO

Por Eloisa Carvalho Teixeira e Sénia de Oliveira Santos

‘O que ¢ isto?” Esta pergunta foi feita por criangas
dos anos iniciais do Ensino Fundamental de uma Escola
Estadual em Marilia, Sdo Paulo, ao se depararem com
diversos livros e gibis pendurados nas arvores do patio
da escola, no horario do recreio.

Ao refletir sobre as falas das criangas, levantamos
algumas hipoteses que evidenciam a questéo posta por
elas. A maioria n&o tinha tido contato com livros durante
a pandemia, por isso para elas foi algo inusitado encon-
trarem no patio de uma escola, no horario do lanche,
livros dependurados em um varal. Os livros ali expostos
chamaram a atengao pela capa, pelo titulo, pela ilustra-
¢éo e pelo tamanho. Seja o que for, perguntas como esta,
quaisquer que sejam as hipdteses, levam-nos a pensar
que necessitamos por as criangas em relagdo intensa
com livros e gibis nos diversos espagos da escola.

Quando fizemos o pé de livros, as criangas esta-
vam frequentando as aulas em sistema de rodizio. Em
cada turma, apenas 30% frequentavam as aulas de
modo presencial. Tal contexto reduziu significativamente
a quantidade de alunos que usava a biblioteca, e ndo
havia atividades de socializagdo das leituras realizadas,
de rodas de conversas sobre obras lidas, trocas de reper-
térios de livros, ou seja, 0 acesso ficou ainda mais restrito
aos alunos com menos recursos financeiros.

Podemos inferir que a pergunta dos alunos “O que
é isto?” realmente era a respeito de algo estranho e inu-
sitado, porque geralmente ndo se encontram livros em
outros ambientes da escola que nao sejam a biblioteca
ou a sala de aula.

Ao responder a elas, dissemos que eram livros
para serem lidos. Seus pequenos olhos brilharam. Livros
e gibis foram devorados junto com os lanches.

Alguns queriam saber o motivo de os livros esta-
rem pendurados nas arvores daquele modo. Explicamos
que facilitaria a escolha e que poderiam ler embaixo das
arvores enquanto lanchavam.

Outros ficaram indecisos quanto a escolha e aca-
bavam escolhendo mais de um para serem devorados.
Os que nao liam de modo convencional, escolhiam um
volume de acordo com seus critérios pessoais, e pediam
ajuda de um adulto préximo ou de outra crianga para que
pudessem ter acesso ao contetdo.




Percebemos que o que motivava a leitura era que
néo eram obrigados a ler e nem a fazer nenhuma tarefa
em seguida. Liam porque tinham necessidade de desco-
brir 0 que o livro teria de interessante para lhes oferecer.

Essa atividade foi inspirada na sessdo de mediagéo
denominada de pé de livro, realizada por Bajard no projeto
Arrastdo, na regido do Campo Limpo, zona sul da cidade
de Sao Paulo. Seguimos as sugestdes dele, porém perce-
bemos que a pergunta “O que é isto?”, revelava o sentido
de algo novo, de estranheza. Isso ndo aconteceu com as
criangas do Arrastao ou n&o foi descrita pelo autor. Sera
que isso ndo causou estranheza entre aquelas criangas
porque ja estavam acostumadas a encontrar diversos
livros nos espagos em que circulavam?

Se a pergunta “O que é isto?” provoca estranheza,
temos de tomar a decisdo de adotar praticas que pro-
movam a relagé@o dos alunos com os livros nos diversos
espacos da Escola.

Cabe destacar que nao sao quaisquer livros, mas
os bons livros, de qualidade literaria, impressos com ca-
racteres normais em vez dos que sado escritos em letras
mailsculas. Nenhum adulto suporta ler algo em letras
maiusculas. Nem as criangas, portanto.

Desejamos que as criangas perguntem mais vezes
“O que é isto?” para encontrarem nos livros a resposta.
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SESSAO DE MEDIACAO DE LEITURA EM SALAS DE ALFABETIZACAO

Por Erika Christina Kohle e Vanilda Gongalves de Lima

No Projeto Arrastéo, Bajard (2021) construiu
uma proposta de “Descoberta da Literatura pela
Sessédo de Mediagéo”, para facilitar a relagéo da
crianga com o livro de literatura infantil com o obje-
tivo de explicitar por que considerava a linguagem
escrita como a conquista de um novo territorio.

Em sua proposta, ele ndo conceitua o ato
de ler como pronuncia das palavras escritas, mas
como acesso direto aos sentidos pela relagao entre
mente e olhos. A mediagéo entre os textos dos
livros e a crianga que ainda ndo sabe negociar
sentidos pelo grafico, pode ser feita por um outro,
neste caso, uma professora, ao emprestar sua voz
para proferir o que foi por ela previamente lido. Os
mediadores de leitura s&o, para Bajard, os interme-
diarios entre o texto grafico e as criangas.

As criangas tém de ouvir a proferigdo, mas
tém também de ver o livro, as suas paginas, a sua
editoragdo grafica ao mesmo tempo, para que,
nesse processo, se consolidem as primeiras infor-
macgdes da crianga sobre a escrita, tais como a
separagao das paginas nas folhas, a das palavras
pelo espaco em branco, a das ideias em paragrafos,
o inicio dos paragrafos e dos nomes proprios por
meio das letras maiusculas e o final do paragra-
fo por meio da pontuagéo. Por meio da escuta da
historia e da analise dos aspectos visuais, entre
eles os caracteres que compdem as palavras, as
criangas percebem que a narrativa oral nasce do
texto grafico e das imagens que o compdem.

Para iniciar a experiéncia de mediagéo, as
brincadeiras séo a porta de entrada, porque demo-
cratizam a participagdo das criangas ao ingressa-
rem no mundo da ficgéo literaria. A brincadeira é
entendida como 0 momento de escuta ou de canto
de uma cangéo, de uma cantiga ou de uma par-
lenda, acompanhada de gestos e de movimentos
(BAJARD, 2012).

Sao criados polos de mediacdo - espagos
diversos, que podem ser organizados com tapetes
ou outros materiais, livros variados e mediadores
a disposicao. Nesses polos de mediagéo, o livro €
lido por um mediador para todo o grupo de criangas
para negociar os significados em grupo. As imagens
devem ser mostradas para os ouvintes como parte

imprescindivel da narrativa. Entretanto, as criangas
podem alternar entre os polos para ler individual-
mente um livro de sua escolha quando quiserem.

Ao final da sesséo, as criangas guardam os livros
e protagonizam uma nova brincadeira em roda para
encerrar a atividade de leitura de forma prazerosa.

Relataremos, aqui, a experiéncia de uma sessao
de mediagcao desenvolvida com criangas de 2° ano
do ensino fundamental de uma escola publica do in-
terior do estado de S&o Paulo. O livro selecionado foi
A menina que plantava sonhos, de Rafael Freitas e
ilustracdes de Flora Santos, Editora Dos Primos, 2020.

A sessao teve inicio com a brincadeira ‘Joéo foi
buscar pao”. Canta-se ‘Jodo foi buscar pdo na casa de
..... (fala-se 0 nome de uma crianga). A crianga citada
diz... “Eu nédo!” E o grupo pergunta: “Entdo quem foi?”

A crianga que esta com a palavra indica o
nome de outra e assim segue a brincadeira que
abre o processo de mediagéo.

Elas se descontraem e tém sua atencao atrai-
da para a profericdo da professora ou qualquer outra
pessoa que ocupa o lugar de sujeito da sesséo.

Na sequéncia, as criangas manipulam o livro para
olharem as ilustragdes, a diagramagéo e o texto escrito.

Figura 1: “A menina que plantava sonhos”
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Iniciamos a sess@o com a apresentagdo dos
dados catalograficos do livro (titulo, autor, ilustrador,
editora, ano, contracapa). Atraimos a atengao das
criangas para a antecipagéo do enredo da historia,
pois problematizamos: “Observem a capa do livro,
olhem as ilustragGes e pensem sobre qual sera a his-
téria. Quais s&o suas ideias e hipoteses?” As crian-
cas observaram a capa do livro e ficaram pensando
sobre o possivel enredo.

A partir da interag&o inicial, fizemos a profe-
ricdo com a apresentacao das ilustragdes pagina
a pagina. Sempre que oportuno, suspendiamos a
profericdo para fazermos questionamentos para que
elaborassem suas proprias perguntas:

Como era o passaro? O que o passaro trouxe
a menina? Como era a semente? O que fez a menina
ao ver a semente trazida pelo passaro? Como a
menina cuidou da semente? No que a semente se
transformou? Como a menina pdde transformar a
vida das pessoas? O que realmente a menina Duda
plantava? Eram flores ou sonhos?

A proferigdo propiciou a oportunidade de
transformar o texto grafico em texto sonoro. Com
essa metodologia, as criangas tém seu interesse e
necessidade criados para aprenderem a praticar 0s
atos de ler como fazem os adultos.

Para finalizarmos a proferigao do texto, inda-
gamos as criangas sobre as hipdteses iniciais de
antecipagéo da leitura.

A conclus&o foi que a historia era mesmo sobre
uma menina que plantava flores, mas que as flores
eram magicas porque tinham o poder de transformar
sonhos em realidade. “A menina plantava sonhos e
transformava as pessoas mais felizes com o poder das
flores que plantava nos jardins”, disse G. S. (7 anos).

Ao final, realizamos uma roda de conver-
sa sobre 0s sonhos das criangas: Quais sdo seus
sonhos? Essa pergunta propiciou uma longa e parti-
cipativa discussao e reflexdo. Encerramos a atividade
com a criagdo de uma ilustracdo pelos alunos, como
uma forma de participagao na composi¢ao do con-
junto de texto e imagens.

Figura 2: Oficina de registro grafico
:;ir- B . ."!

Fonte: Arquivo das autoras.
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UMA EXPERIENCIA DE DESCOBERTA DO TEXTO

Por Erika Christina Kohle e Vanilda Gongalves de Lima

A experiéncia da “Descoberta do texto, a pro-
cura da compreenséo”, proposta por Bajard (2012),
coloca diante dos olhos da crianga o sistema grafico
com todos os seus caracteres e contribui para que
ela conquiste a linguagem escrita. Esta pratica pe-
dagdgica coloca a crianga em situagéo de uso da
linguagem escrita em situagdes concretas.
E importante que o professor se atente para
a escolha do texto, porque a proposta metodolo-
gica prevé que a leitura se realize no encontro do
leitor com um enunciado grafico desconhecido. O
termo desconhecido deve ser entendido como um
enunciado nunca visto e nem ouvido anteriormente
pelas criangas. Para considerar esse ponto, € ne-
cessario considerar as suas preferéncias, ter ideia
das palavras ja conhecidas por elas. Recomenda-se
ao professor pensar em algo instigante, algo que
elas ndo conhegam, mas que tenha muitas pala-
vras de sentido conhecido para tornar possivel a
descoberta. Se for um texto cujas palavras seréo
apenas para o simples reconhecimento, sera facil
demais e pouco desafiante. Um texto com muitas
palavras a serem conceituadas sera impossivel
de ser compreendido. Portanto, orienta-se uma
escolha cuidadosa, porque € preciso considerar 0
contexto naquele momento. Certamente, a escolha
do género do enunciado ao qual pertence o livro
deve contemplar os interesses das criangas e 0s
objetivos do professor.

Apds a exposicéo do enunciado, o professor
deve instigar as criangas com uma pergunta inicial
a respeito de sua tematica ou do seu assunto. Essa
pergunta deve levar as criangas ao tema para que
elas possam reconhecer palavras. Elas respondem
de acordo com suas constatagdes e negociam sen-
tidos para chegarem a um sentido geral da histéria.

Em seguida, respondidas as questdes relativas
ao aspecto macro textual, cabera ao professor aju-
da-las na tarefa de identificar outras palavras, que
elas conhecem auditivamente, mas que nunca viram
sua escrita grafica, com perguntas relativas a pontos
especificos do enunciado. Tais palavras devem au-
xiliar para a compreensé&o do texto, por isso devem
ser escolhidas em comum acordo com as criangas.
Devem fazer sentido para elas e revelar o conteudo

do enunciado. Pode ser criado um banco com pala-
vras para ser retomado posteriormente.

Havera também palavras a serem conceitua-
das. Elas séo desconhecidas grafica e auditivamen-
te pelas criangas e deverdo ser reveladas pelo pro-
fessor. Dentro do contexto do préprio enunciado,
a crianga passa a compreendé-las, atribuindo um
sentido a elas por meio da interagdo com um con-
texto significativo, em dialogos entre a professora
e as criangas. Ela se coloca a disposi¢ao para que
fagam perguntas sobre 0s sentidos desconhecidos.

A seguir, sera apresentada uma pratica de
descoberta do texto desenvolvida em uma turma
de criangas do 2° ano do Ensino Fundamental I,
em processo de apropriacédo da leitura e escrita.

Selecionamos a obra A escola, do autor Clau-
dio Thebas. Expusemos as criangas um cartaz com
0 enunciado poético escrito em dupla caixa para a
identificagdo e compreensao dos diferentes carac-
teres graficos.

A exposicdo em formato de cartaz, afixado
na lousa, favoreceu o primeiro contato visual e, em
seguida, perguntamos: De que se trata o texto?
Nesse momento, as criangas comegaram a obser-
var o enunciado para identificar e reconhecer as
palavras ja conhecidas e atribuir sentidos aos ca-
racteres gréaficos alcangados por seus olhos atentos
e curiosos. Silenciosamente, iniciaram a atividade
de leitura do enunciado poético, langando suas
ideias e apontamentos.

Também estimulamos a participagdo com
perguntas, tais como: Encontraram alguma pala-
vra conhecida? Qual? Alguém gostaria de mostrar
a palavra que encontrou? Vem nos mostrar, aju-
daremos vocé, vem? Com essas perguntas pode-
mos encorajar a participagao, provocar reflexdes,
pensamentos e segurancga e, também, demonstrar
apoio e colaboragdo na descoberta dos sentidos
do enunciado escrito.

A partir das nossas provocacgoes, as crian-
cas comecaram a socializar seus pensamentos. A
primeira manifestagéo e participacgéo foi de M. A.
(7anos), dizendo: “o texto fala da escola porque tem
a palavra escola la em cima”. Fez um reconheci-
mento grafico e percebeu o sentido de uma palavra.



Convidada a mostrar a palavra escola, ela se
levantou e se dirigiu até o cartaz, apontando com o
dedo a palavra identificada e reconhecida no todo
do enunciado escrito.

Figuras 1 e 2: Indicagao da palavra no texto poético
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Fonte: Arquivo das autoras.

Demos a ela um pincel atbmico para destacar
a palavra. Ao confirmarmos a identificagéo, M. (7
anos) demonstrou alegria e satisfagéo. Encorajou
a participagao de outras criangas. Essa atividade
situa a crianga como protagonista no processo de
aprendizagem e de apropriagao ativa da linguagem
escrita. Na figura 2, S. S (7 anos) marcou a palavra
bolo, facilmente reconhecida.

Quanto mais acesso aos materiais escritos,
mais a crianga desenvolve e amplia o processo de
identificagdo e reconhecimento gréfico das palavras.

Muitas criangas dirigiram-se ao texto, identificando

e marcando a palavra com o pincel atdbmico. De-
senvolviam o processo de identificagdo, reconhe-
cimento e descoberta do sentido do signo gréfico.
Em seguida, problematizamos a estrutura do texto.
Elas disseram que ele era “comprido”, tinha “frases
curtas”, com poucas palavras. Entdo, perguntamos:
Esse texto é uma fabula? Uma receita? Um conto?
Um poema? A crianga M. (7 anos) disse: “Parece
um texto poético que a professora estudou com a
gente”. Ela também argumentou que no texto tinha
versinhos, dirigindo-se a lousa para aponta-los.
Informamos que o enunciado poético tem estrofes
compostas por versos para que ampliassem 0s
seus conhecimentos sobre géneros.

Para encaminharmos o final da atividade de
Descoberta do texto, estabelecemos a articulagéo
entre as palavras identificadas coletivamente e a
tematica do texto.

Em seguida, realizamos coletivamente a sin-
tese verbal do enunciado, retomando o questiona-
mento inicial: Do que se trata o texto? De modo
geral, as criangas compreenderam seu sentido: “o
texto € um poema sobre a escola, onde se estuda,
brinca, aprende e come com amigos e professora”,
como destacado por M.S (7 anos).

Fizemos a profericdo do poema como propde
Bajard (2012) para assegurar a compreensdo dos
sentidos. O desenvolvimento da pratica de Des-
coberta do Texto propicia a formagao da crianca
leitora e escritora e possibilita a superagéo de
praticas conservadoras e biologizadas de ensino
e aprendizagem da leitura e escrita com base na
decodificagéo e codificagdo do signo grafico por
meio da oralidade.

Esta pratica pedagogica propicia, de fato, o
desenvolvimento da leitura dos signos graficos e
amplia o leque de téticas para identificagéo, reco-
nhecimento e conceituagao da configuragéo grafica
das palavras. Supera a velha cultura escolar que
ensina a crianga a pronunciar sem saber ler, isto
¢, sem saber compreender.
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A CERIMONIA DO NOME

Por Silvana Paulina de Souza

A Cerimdnia do nome é uma metodologia
apresentada por Elie Bajard no livro “A descoberta
da lingua escrita” (2013). O ritual, com caracteristica
de festa, é organizado com a finalidade de entre-
gar, solenemente, 0 nome grafico da crianga regis-
trado em um cracha feito de cartdo como suporte.
A solenidade nos remete a culturas em que o0 nome
sonoro era recebido em um momento especifico,
indicando a sua individualidade, mas também a sua
pertenca. A cerimdnia do nome grafico se torna,
entre nos, como ritual de entrada da crianga no
mundo da escrita.

Essa metodologia pode ser organizada
com criangas da Educacao Infantil e do Ensino
Fundamental — primeiro ano, para marcar o “pri-
meiro passo na cultura letrada, de uma certa
maneira, uma ceriménia de iniciagdo a aprendi-
zagem da lingua escrita” (BAJARD, 2013, p. 54).
Para o autor, € importante que o primeiro ato a
caminho da apropria¢édo da escrita esteja ligado
a vida pessoal como € o caso do nome proprio.
Quando a crianga se encontra com 0 seu nome
grafico, toma consciéncia de si, porque hd uma
identificacdo entre a grafia e o ser.

Ele recorre a Paulo Freire para atribuir impor-
tante papel ao nome gréafico e ao nome sonoro
como palavras geradoras. O nome adquire mate-
rialidade sonora e gréafica por meio dos signos vin-
culados a consciéncia de si. Bajard argumenta que,
‘0 nome proprio &, muitas vezes, a primeira palavra
de lingua oral escutada e reconhecida pela crianga
nos primeiros meses de vida. Primeiro elemento
da lingua, o nome contribui para a constitui¢do da
personalidade” (2013, p. 53).

Diferentemente do signo sonoro, o signo
gréfico porta caracteres especificos que indicam o
seu proprietario. Essa especificidade se manifesta
em situacbes como a apresentada a seguir, apos
a ceriménia do nome.

Essa atividade foi desenvolvida durante a aplica-
¢ao do Projeto “ProCle — A Procura da Compreenséo
da Lingua escrita®, aplicado em um municipio do

interior Paulista. A Professora participante do projeto
distribuiu tapetes para as criangas se sentarem, com
seus nomes inscritos neles.

Fonte: arquivo da autora.

Do ponto de vista sonoro, os nomes Caué e
Kauan n&o se distinguem. Nos tapetes ha desenhos
similares e nomes graficos. A professora pediu que
se sentassem sobre o tapete com seus nomes. As
criancas de nome sonoro /Kaué/ escolheram os
tapetes conforme seu nome grafico, com caracteres
distintos.

o

Fonte: arquivo da autora.

O nome grafico deve ser escrito com dupla
caixa, com caracteres maiusculos e minusculos,
porque isso amplia a distingéo, e a maiuscula exerce
claramente seu papel de orienta¢ao da dire¢éo da
escrita da esquerda para a direita. A construcéo
do craché para as criangas da Educacao Infantil e



1° ano do Ensino Fundamental deve ser, por isso,
em dupla caixa.

Ao receber o cracha, uma palavra-texto com
significado e sentido, a crianga 0 manuseara em
diferentes espacos de interagéo social. Quando per-
cebe o vinculo entre a configuragao grafica do seu
nome escrito e a si, sua identidade se consolida.
A ortografia da palavra fixa os contratos de uso da
escrita em uma comunidade. Por meio do registro
do eu, ha a representacao da crianga, de sua histo-
ria, de seus desejos e pensamentos. Essa heranga
é despertada pela palavra escrita, organizada com
caracteres especificos.

E fato que os ambientes em que vive uma
crianga pode conter seu nome grafico em objetos,
assim como também pode conter outras palavras ex-
postas em cartazes, placas, folhetos. Porém, quando
as criangas sdo oriundas de familias néo letradas,
0 nome escrito no espago educacional formal pode
ser o primeiro encontro com a lingua escrita.

As acgdes que envolvem a apropriacdo da
grafia do nome darao inicio a apropriag&o dos signos
linguisticos e a dinamica de manipula¢ao desse ins-
trumento para a comunicagao e a interagdo com as
outras pessoas. Outras possibilidades de trabalho
com o nome € 0 quebra-cabega, um alfabeto movel
composto com os caracteres do nome das crian-
¢as, incluindo letras, letras acentuadas e espagos
em branco. Essas a¢6es compdem as atividades
de apropriagéo da lingua a partir do nome gréfico.

Em correspondéncia com o professor Elie
Bajard (2014), apresentei, para sua apreciagao, um
texto que nortearia minha fala em uma escola sobre
a cerimdnia do nome. Elaborei a seguinte questao
para dialogar com os professores de uma escola
(BAJARD, 2013):

Silvana: Por que é importante a proposta da
cerimbnia do nome para 0s primeiros anos (Ensino
Fundamental)?

Bajard: Porque a partir da apresentagédo do
nome na dupla caixa, da entrega solene, da signi-
ficagdo para o grupo e do sentido para a crianga,
ela conseguird transferir esse conhecimento para
outras palavras.

(Apreciacao de Bajard em 10/05/2014).

Para nos ajudar a pensar sobre essa sole-
nidade, podemos recorrer a diferentes formatos.
Recordo-me de cerimdnias quando eu era técnica
da Secretaria Municipal de Educagéo de Marilia-SP,
com a presenca de Bajard.

Um dos eventos foi montado na quadra es-
portiva de uma escola, com a participacao de trés
turmas de primeiro ano do mesmo turno, pais, res-
ponsaveis e alguns convidados. O local foi decorado
com uma mesa bem preparada, com adornos, sobre
a qual foram depositados os crachas confeccionados
pelas professoras. Havia um painel adornado com
fitas, lagos e as fotos bem visiveis na entrada da
quadra. As criangas e os convidados sentaram-se
na arquibancada. Houve a apresentagdo da soleni-
dade, seguida da entrada solene das trés turmas,
com fala da diretora, dos professores, de pais e de
um representante da secretaria de educagéo.

Iniciou-se, entéo, a entrega dos crachas.
As professoras chamavam as criangas pelo nome
sonoro. Elas atravessavam a quadra ao som de
musicas infantis e aplausos dos colegas. Recebiam
o cracha da professora com cumprimentos, fotogra-
fias e retornavam aos seus lugares. Apos a entrega
dos crachas, o grupo cantou a musica “Gente tem
sobrenome”, de Toquinho. A letra da musica susci-
tou discussdes e relatos sobre 0s seus nomes.

Fonte: arquivo da autora.



As criangas recebiam os crachas com curio-
sidade, mostravam para os colegas da turma, e 0s
seguravam com gestos de posse. Nesta dindmica
de encantamento, os pais também ficavam curio-
sos e procuravam tocar e ler o cracha. Penso que
devido a participagéo delas na preparacao desse
momento, também fizeram descobertas.

Na organizagéo da ceriménia, tomada como
ponto de partida para outras agdes, houve organiza-
¢éo e planejamento em reunides de estudo teorico,
tendo como texto-base o livro de Bajard (2013).
Houve encontros prévios para decidir o horario € 0
local da ceriménia; confecgao dos crachas definindo
cores, tamanho, fonte, tipo de caracteres; discussao
com os alunos para apresentagdo da proposta e
coleta de sugestdes. Os pais foram convidados por
meio de bilhetes. Durante as discussdes sobre o
evento, as criangas propuseram a criagéo de um
painel com suas fotografias e com a frase “Que bom
que vocés vieram”, enfeitada com bexigas.

Em outra situagédo, segundo a narrativa de
uma professora, houve a motivagao para conversar
com as criangas sobre a escolha dos nomes. Essa
acao precisou da participagéo dos pais por meio
de conversas com seus filhos e compartilhamento
na Roda de Conversa.

A cerimbnia, como ponto de partida, enca-
minha outras a¢des de estudo que poderdo ser
propostas ap6s esse momento, por exemplo, 0
recebimento das filipetas contendo o nome com-
pleto das criangas. O seu manuseio proporcionara
a crianga a percepcao da configuracao grafica do
nome completo com mais palavras e espagos. E um
momento para se pensar e analisar 0 espago em
branco como caractere que compde o nome-texto.
O uso do cracha n&o finaliza na ceriménia.

Em visita a diferentes turmas do projeto
ProCle, encontramos, além do tapete ja mencio-
nado, outras a¢6es que tinham como base o cracha.
Algumas delas experimentei quando em sala de
aula, tais como:

Chamada: cartaz de pregas em que as crian-
cas depositam um cartdo com nome para indicar
a presenga.

Saida para o banheiro: Um palito de sorvete,
ou espatulas para exame oral, com um totem (uma

figura de sua prépria escolha) e 0 nome da crianga
nele escrito. Quando ela sai, insere o palito em um
bolso ao lado da porta que indica a ordem de saida
para o banheiro.

Quebra-cabega: 0 nome recortado para juntar.
O recorte usa todos os caracteres para que a
crianga esteja atenta para a configuragéo grafica.

Bajard nos diz sobre a cerimonia que

“0S ATOS DE ESCRITA, INDUZIDOS PELA
CERIMONIA, FORTALECEM AO MESMO
TEMPO A AUTOCONSCIENCIA E A IDEIA

DO UTRO PELA CONQUISTA DE UM
LUGAR SIMBOLICO NO MEID DOS COLEGAS
ENVOLVIDOS NA MESMA BUSCA. [..)

A ABORDAGEM COLETIVA DOS NOMES
FAVORECE, ACOMPANHA E EXPRESSA A
SOCIALIZAGAO DA CRIANGA. A CONSCIENCIA
DE S1 REALIZA-SE PELO DESENVOLVIMENTO
DA CONSCIENCIA DOS OUTROS”
(BAJARD, 2021, p. 49).

Esse trecho proporciona boas discussdes e
reflexdes sobre outras possibilidades de trabalho
com o nome proprio. A crianga se apropria dessa
complexa forma de conduta humana e desenvolve a
capacidade de pensar. A experiéncia com o préprio
nome grafado é uma sélida ponte para a apropriagao
de outros enunciados gréficos.
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USO DE DOMINOS DE CARACTERES NA ALFABETIZACAO

Por Joice Ribeiro Machado

Experienciar novas praticas € sempre um desa-
fio. Desde que comecei a utilizar as propostas deixa-
das pelo Prof. Bajard (2012), me surpreendo com 0s
resultados que as criangas apresentam quando sé&o
desafiadas a interagir entre elas e comigo durante a
proposta da descoberta do texto.

Apresentarei as atividades denominadas por
Bajard de Retorno ao Texto e Domind realizadas
em minha sala de aula com criangas de 1° ano, cujo
objetivo é apropriacao das configuracbes graficas
de palavras.

Ambas as atividades sao feitas apds a
Descoberta de Texto, apresentada, por mim, em
boletim anterior, porque ela é crucial para darmos
continuidade a todas as atividades que envolvem a
apropriacao da escrita e da leitura pelas criangas.
Ela é uma atividade genuinamente de leitura pela
qual langamos as criangas ao encontro com o texto
até entdo desconhecido. E importante o professor
ter claro que ela se encerra sem que nenhuma outra
atividade seja realizada com o texto, porque seu
objetivo € levar a crianga a compreender o que esta
diante dos olhos.

Nos dias subsequentes a Descoberta de
Texto, Bajard (2021) nos orienta a explorar palavras,
aprofundar as descobertas. Uma vez que foi alcan-
¢ada uma certa compreensao, é hora de avangar
para outros aspectos. A esse desmembramento, ele
denominou de retorno ao texto. Para cada desco-
berta feita com as criangas, volto para o texto, a fim
de explora-lo.

Como séo criangas em alfabetizagdo, uma
dindmica que costumo utilizar € a do domino de
caracteres, conhecido pelos professores como
‘letras moveis’ ou ‘palavra fatiada’.

A questdo aqui ndo é o nome em si, mas tudo
0 que comporta o referencial e encaminhamento
dado por Bajard em relagdo ao processo de apro-
priagdo da escrita pela leitura.

O domind se refere ao manuseio dos carac-
teres de uma palavra, mas néo qualquer palavra e
muito menos ainda palavras descontextualizadas.

Inicialmente Bajard (2012; 2021) apresenta
a proposta do domind na apropriagéo do nome,
porque quando a crianc¢a entra na Educagéo Infantil
recebe a forma grafica de seu nome. Ela vai brincar
com os dominds e aprender a grafia de seu nome.
A partir dai, podemos inserir outras palavras como
descreverei a seguir.

Sempre partindo de uma atividade de
Descoberta de Texto, esses dominds permitem a
crianga perceber que a troca ou substituicéo de
qualquer caractere altera o sentido da palavra. A
troca néo é de fonema, mas de caractere, que porta
sentido como unidade do todo, e, por isso, ela vai
formando sua consciéncia grafica.

O exemplo que apresento se deu apos a
descoberta da fabula ‘A cigarra e a formiga’. As
criangas conseguiram ler as palavras que se refe-
riam aos personagens da historia. Depois disso,
na atividade de Retorno ao Texto, cada crianca
recebeu os dominds com 0s nomes dos persona-
gens — cigarra e formiga — dentro de um envelope
para que montassem ambas as palavras.
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Apo6s montarem as palavras, foi solicitado que
elas as ilustrassem. E importante esclarecer que 0s
caracteres do domin6 possuem um trago under line.

Ele serve para indicar a posi¢ao do caractere no
espaco, porque, em nosso alfabeto, ha muitas letras
similares que requerem olhos e mentes bem orien-
tados para perceber diferengas graficas, como por
exemplo, os caracteres d/b/p/qg, s/z ou n/u. Facilitamos
a visualizacao pela diversidade de tragos, para as



criangas que foram influenciadas por praticas que
usavam exclusivamente o tipo de formato maius-
culo, predominante em escolas e livros de litera-
tura no Brasil. O diverso ajuda; o unico atrapalha.
Quando introduzimos a dupla caixa para essas
criangas, elas ficam confusas em relagéo a impor-
tancia da posicéo espacial do caractere, por isso
é preciso auxilia-las.

Outra atividade a ser feita com os dominds
é a de propor a escolha de uma palavra marcada
na Descoberta e realizar o jogo de palavra presa —
denominado assim pelo proprio Prof. Bajard (2021).

Esse jogo solicita que a crianga encontre uma
palavra dentro de outra palavra. Ao “brincar com a
lingua gréfica [...] a crianca fica mais preparada para
responder ao desafio da homografia e desmontar a
armadilha” fénica muito presente nas atividades ditas
alfabetizadoras (BAJARD, 2021, p. 107).

A ilustragdo a seguir demostra essa atividade.
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Entregamos os caracteres da palavra dentro
de um envelope e pedimos para as criangas monta-
rem. Digo qual é a palavra que precisa ser montada.
Em seguida, escrevo essa palavra na lousa para
que todos possam ver e acompanhar a atividade.

Comeco tampando partes da palavra até que
surja uma nova palavra. Elas rapidamente perce-
bem como o jogo funciona e entdo deixo-as tentar.
Anotamos no caderno cada nova palavra que vai
surgindo: 1. cadeira, 2. brinca, 3. dei, 4. ri, 5. ir,
6. ira. Quando novas palavras sdo descobertas, é
momento também de discutir suas possibilidades e
sentidos, mesmo sem estarem inseridas em textos. No
exemplo dado, foi necessario ampliar o sentido de ira.

Nesses momentos, ougo suas hipoteses para

ver como devo interferir ou ndo na apropria¢ao dos
sentidos. Quando necessario, insiro oralmente a
palavra dentro de uma frase para contextualiza-la.
Outras analises auxiliam as criangas a se apropria-
rem de outras palavras, quando invertem a posi¢éo
dos caracteres, como o caso de ir/ri. A posi¢éao do
caractere define a palavra. Sempre digo a elas algo
que aprendi com Prof. Bajard: mudou um caractere
de lugar, muda tudo.

Por fim, mais uma atividade pode ser feita
com os dominds. Trata-se da troca de um caractere
para montar outras palavras. Depois da Descoberta
de Texto da fabula ‘A carne e o ci0’, e marcado o
nome do personagem, inicio a atividade pedindo para
montarem a palavra ‘cdo’. Dentro do envelope ha
outros caracteres (t/p/m/s/n). Pego para que regis-
trem essa primeira palavra no caderno e solicito a
troca do caracter ¢ por t para ser criada a palavra
140, e assim sucessivamente. Caso seja necessario,
também discuto os sentidos de cada palavra com o
auxilio das criangas.

Por que essa proposta e essas atividades
sao inovadoras? Porque em nenhum momento foi
necessario recorrer as relagdes fonogréaficas da
lingua para alfabetizar. Se a lingua escrita é diri-
gida para os olhos e mentes curiosas e ndo para 0s
ouvidos, precisamos ensinar as criangas a olharem
0s caracteres, seus tracos e suas fungdes espaciais
na composi¢do grafica e composicao de sentidos
de uma palavra. Com essa dindmica, mostramos
como a lingua escrita se estrutura.
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Elie Marie Eustache Bajard, este & o nome completo de nosso homenageado. Fez graduagéo em Letras Fran-
cesa pela Universidade de Argel (1968) e doutorado em Linguistica pela Ecole des Hautes Etudes en Sciences
Sociales (1986). Ele foi autor de muitos textos especializados sobre a aprendizagem da escrita e da leitura. Foi
condecorado, em 2014, pelo Ministério das Relagdes Exteriores da Franga com o titulo de Chevalier de I'Ordre
National du Mérite. Construimos neste espago, mesmo que de forma parcial, um quadro com os dados dos livros
publicados, alguns videos em que ele fala com o publico pela televisdo, em auditdrios de eventos e em cursos de
formacao de professores, como também sugerimos a leitura de alguns artigos.
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VIDEOS

Noticias Univesp — projeto de incentivo & leitura — Elie Bajard
https://www.youtube.com/watch?v=E3xmELhuMTU

Langamento do livro “A descoberta da escrita” - Elie Bajard
https://[www.youtube.com/watch?v=6PWVvalNn3o

Langamento do livro: Foucambert e Bajard: o encontro de Paris
https://www.youtube.com/watch?v=8ubF7z37e7Y

Langamento do livro: Eles leem, mas ndo compreendem. Onde esta o equivoco?
https://nahum-lescrever.com.br/obra-postuma-de-elie-bajard/

Palestra — Entre o ler e o dizer
https://www.youtube.com/watch?v=D0TyQMrc598

Palestra — Elie Bajard no Arrastéo
https://www.youtube.com/watch?v=pscGg8bMUCq

Entrevista Com Elie Bajard - leitura Literaria
https://www.youtube.com/watch?v=ey e3Lnij9s

Debate — Lugares das linguagens no processo de humanizagao
https://www.youtube.com/watch?v=9h6uJlhGYV8

Formagao com Elie Bajard (Parte 1)
https://www.youtube.com/watch?v=hg1HHbolPsY

Formagao com Elie Bajard (Parte 2)
https://www.youtube.com/watch?v=0w83gtqTDfc

Elie Bajard — Identification non conforme
https://www.youtube.com/watch?v=cZoxX2ll QU

ARTIGOS

Jodo Victor
http://secretariamunicipalmarilia.blogspot.com/2013/12/joao-victor-por-elie-bajard.html?m=1

Nova embalagem, mercadoria antiga
https://www.scielo.br/j/ep/a/HcTd7Y3ByS3whXLYfbvSk6m/?format=pdf&lang=pt

Manifesto dos usuarios da escrita
https://seer.ufu.br/index.php/emrevista/article/view/25061/13898

A entrada no mundo da escrita no Brasil
https://seer.ufu.br/index.php/emrevista/article/view/23725/13056

Expediente e atendimento ao leitor pelo site:_https://nahum-lescrever.com.br/
Todos os textos publicados s&o de inteira responsabilidade de seus autores, ndo cabendo qualquer responsabilidade legal sobre seu contelido
ou imagem aos responsaveis por este boletim. E permitida a reprodugéo de textos, desde que seja citada a fonte.
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